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Apresentacao

Este livro € o resultado dos caminhos trilhados por diferentes
estudantes da disciplina Histéria Moderna, do curso de Histéria da
Universidade Federal de Rondonépolis, que embarcaram no desafio
de produzir materiais paradidaticos que pudessem auxiliar docentes
da educa¢ao no uso de diferentes linguagens artisticas em suas au-
las. Trata-se, portanto, de reflexdes produzidas por licenciandos em
formacdo que, entre os anos de 2018 e 2021, buscaram desenvolver
trabalhos que apontassem o potencial uso do cinema, de jogos e de
obras pictéricas em salas de aula da educagao basica.

A experiéncia, produzida ao longo de varios semestres, pos-
sibilitou ndo apenas a formac¢ao dos(as) futuros(as) docentes sobre
linguagens artisticas, mas também o uso da criatividade associada ao
rigor cientifico. A cada nova turma, mudou-se o objeto artistico tra-
balhado, ampliando-se dessa forma a gama de linguagens abordadas
e a necessidade de se associar tal formagdo aos contetidos especificos
da disciplina.

Evidentemente, essa ndo é uma tarefa ficil, especialmente em
um sistema de ensino que prioriza a inteligéncia cognitiva em detri-
mento da inteligéncia criativa. Entretanto, é satisfatdrio perceber a
maneira como cada texto adquiriu uma roupagem unica, mostrando
um pouco da personalidade dos seus autores. Para a elaboragdo desta
coletanea, optou-se pela manutencao dos textos originais tais como
foram elaborados pelos(as) discentes para a disciplina de Historia
Moderna, com o objetivo de evidenciar que se trata de materiais
pensados por graduandos em processo de formagao. Infelizmente,
durante o processo de mudancas de sistemas eletronicos, boa parte
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dos textos nao pode ser recuperada. No entanto, a selecdo aqui apre-
sentada evidencia o potencial e criatividade dessa atividade pedagoé-
gica.

Espero que essa experiéncia possa inspirar docentes de dife-
rentes instituicdes de ensino a embarcarem no potencial uso das lin-
guagens artisticas em sala de aula, ndo apenas como uma forma de
tornar suas aulas mais “divertidas”, mas especialmente como forma
de instigar novas formas de ler o mundo.

Boa leitura!

Talitta Tatiane Martins Freitas

2023



Hieronymus Bosch: Uma Analise sobre ‘A
Extracao da Pedra da Loucura’

Beatriz Dota Fernandes'
Edson de Barros Santos?
Joao Vitor Oliveira Silva®

Joabe Teixeira de Oliveira Junior*

Tornei-me insano, com longos intervalos de uma horrivel
sanidade.

Edgar Allan Poe

Introducao

O presente capitulo propde uma analise da obra de Hierony-
mus Bosch - A Extracdo da Pedra da Loucura - pintura que, sobre-

1 Graduada em Histdria pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.

2 Graduado em Historia pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.
3 Graduado em Historia pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.

4 Graduando em Histdria pela Universidade Federal de Ron-
donopolis.
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tudo, retrata e critica a mentalidade medieval presente na sociedade
a qual Bosch estd inserido. Com o apoio de uma ficha técnica, sao
apresentados alguns dados referentes a pintura. E de nosso interes-
se, também, elucidar o contexto histérico de Hieronymus Bosch, ao
passo que é coerente retratar o contexto social do artista. O material
segue uma linha para, de igual modo, discutir a pintura como uma
proposta de ensino para o nivel basico, ou seja, apontar alguns cami-
nhos possiveis para o professor em sala de aula.

Em um primeiro momento, o trabalho desenvolve a andlise da
obra “A Extra¢do da Pedra da Loucura’, sendo apresentado as nossas
impressoes a respeito da pintura. Nela, estdo retratados quatro per-
sonagens - um médico, um frade, uma freira e um homem - estes
abordam simbolismos e personalidades do medievo que Hierony-
mus Bosch retrata comicamente. Esse cotidiano, presente na obra,
traduz tanto a vida do medievo (Europa século XV), quanto o perfil
artistico de Hieronymus Bosch, aspectos em questdo apresentados
no decorrer do trabalho. Utilizamos do apoio de diversos autores
para melhor desenvolver a analise do material, o que nao deve limi-
tar a atuacdo do professor e dos estudantes no exercicio da interpre-
tacdo, mas antes, oferecer um direcionamento.

O contexto social do pintor Hieronymus Bosch é outro ponto
relevante. Bosch viveu numa pequena cidade de s-Hertogenbosch na
Europa do século XV que se encontrava em uma dificil posi¢do que
de lado enfrentava tensdes religiosas e de outro observava o desen-
volvimento do Renascimento urbano e cultural o que apontava para
uma mudanga significativa da ordem feudal vigente. Ao tomar como
base trabalhos voltados ao tema “loucura”, propomos uma discussao
do mesmo sobre o contexto social de Hieronymus Bosch, e até mes-
mo anterior a ele. Em virtude de seus significados ao longo da his-
toria, é possivel compreender alguns aspectos que permeiam o pe-
riodo, inclusive presentes na obra A Extragdo da Pedra da Loucura.

Por fim, com o apoio de outros autores, apresentamos uma su-
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gestdo de atividade para ser desenvolvida em sala de aula. Tal mate-
rial, servira de incentivo ao professor que pretenda abordar a Europa
do século XV através da arte, usando as telas de Hieronymus Bosch,
além de incentivar a utiliza¢ao da arte - pintura, musica, danga, es-
cultura, entre outros — como recurso didatico e histérico.

Figura 1: A Exlracio da Pedra da Loucura

Disponivel em: Pin de Asun L. en Insanity | Hieronymous bosch, Hie-
ronymus bosch, Museo nacional del prado (pinterest.com)
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Ficha técnica

Autor: Bosch, Hieronymus

Titulo: A Extracdo da Pedra da Loucura

Data: 1501- 1505

Técnica: Oleo Dimensdes: altura: 48.5 cm largura: 34.5 cm

Proveniéncia: Filipe da Borgonha, bispo de Utrecht, castelo de
Duurstede (Utrecht), antes de 1524; vendido em Utrecht, julho de
1527; Colegao real espanhola, propriedade de Filipe V, na Quinta del
Duque de Arco, propriedade da Coroa Espanhola, anterior a 1745;
Colecao real espanhola, propriedade de Carlos III, na Quinta del
Duque de Arco, propriedade da Coroa Espanhola, em 1794; no Mu-
seu do Prado desde 1839.

Inscrigoes: MeeSter Snyt die keye kas. Inscri¢do conceitual, em ca-
racteres goticos ornamentais dourados. Delevoy traduz: Mestre,
opere-me imediatamente. Myne name Is lubbert das. Inscri¢dao con-
ceitual, em caracteres géticos ornamentais dourados. Elevoy traduz:
Meu nome ¢ Lubbet Das.

Analise

Produzido por Hieronymus Bosch, a obra A Extragdo da Pedra
da Loucura é considerada, segundo Bosing (1991) um dos primeiros
trabalhos originais conhecidos de Bosch. No cendrio da obra ¢ re-
alizado um procedimento cirurgico com o objetivo de extrair uma
pedra da cabega de um paciente, no entanto, para espanto do expec-
tador, o que sai da cabe¢a do paciente é uma flor e ndo uma pedra
como sugerido no titulo, gerando um cenario comico por haver uma
quebra de expectativa.
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A obra de Hieronymus Bosch de pequena dimensao (48 X 45
cm) tem, em seu centro, quatro personagens: um médico, um frade,
uma freira e um homem - denominado como - Lubber Das - o ce-
ndrio se passa em um campo aberto, com algumas colinas e drvores
ao fundo, sendo, possivelmente, a cidade de s-Hertogenbosch, onde
Bosch viveu. A Extragdo da Pedra da Loucura é considerada a pri-
meira fase de Hieronymus Bosch, o Periodo de Juventude. De acordo
com os trabalhos de Loubet e a analise de Silva acrescenta-se que:

Para Loubet (2013), as obras do Periodo de Juventude re-
fletem uma critica humanista a sociedade na qual Bosch
vivia. Acrescenta o autor que, de forma ironica, o artista
tomava como tema, para compor suas narrativas imagéti-
cas, provérbios populares e religiosos, recursos que torna-
vam sua obra mais acessivel ao espectador. (Loubet, 2013,
apud Silva, 2015, p. 32.)

A esquerda da tela estd o cirurgido, usando uma longa ves-
timenta de tom rosado e portando em sua cintura uma espécie de
cinto preto que segura um jarro de barro. Além disso, usa uma es-
pécie de manto preto que cobre a cabega e os ombros e, em sua mao,
porta uma ferramenta, provavelmente de uso médico que manipula
a cabega do paciente. O que chama a atengao é que o dito cirurgidao
possui em sua cabega uma espécie de funil, que denota estupidez,
como um “chapéu de burro”.

O objeto em questdo ¢ um utensilio cdnico que ¢ usado para
transferir um liquido ou uma substancia em pd de um reservatério
maior para um outro recipiente menor. No entanto, na cena repre-
sentada, o funil na cabega do cirurgido esta ao contrario, o que nao
permite que o objeto cumpra a sua fungéo, simbolizando uma inver-
sao de valores, como se o cirurgido nao estivesse apto para uma boa
“captacdo” do conhecimento. O canal por onde esse conhecimento
deveria passar, ¢ estreito demais. O personagem manuseou o objeto
da maneira como lhe era apropriado (uma vez que a parte estreita
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ndo teria como equilibrar em sua cabega, ja a parte larga encaixa-se
perfeitamente), ndo como esse instrumento deveria ser utilizado em
sua esséncia. Como se a mente do personagem fosse muito estreita
para empreender um conhecimento mais amplo, o que limita a sua
pratica de reflexao e, por que ndo dizer, agdo. Nesse sentido, a opera-
¢do é uma tentativa de ciéncia que nao servia ao bem estar das pes-
soas, ou seja, trata-se de um procedimento sem qualquer validagéo.

Ja o outro personagem, o frade, esta ao lado do paciente no
cendrio e possui a vestimenta tradicional de um religioso. Usa uma
batina preta e em sua mao porta uma espécie de jarro, esse mais tra-
balhado e ornamentado, provavelmente de algum material de metal.
O frade esta em uma posi¢ao de consentimento e seu corpo se en-
contra apoiado a mesa, de frente para a cirurgia e o paciente, suas
maos levantadas indicam aprovagio a cena e, portanto, ha um indi-
cativo da concordancia, ou no minimo, de passividade (uma vez que
0 personagem nao parece estar interferindo na opera¢ao, de modo a
impedi-la) da igreja frente as praticas néscias de falsos intelectuais.

A freira vista a direita da composi¢ao da obra, veste um longo
hébito religioso acinzentado e, em sua cabega, um véu branco recai
até a altura do ombro e se estende para o antebraco. A religiosa, dian-
te da cirurgia, apresenta desanimado interesse, em sua linguagem
corporal, ela se apoia a mesa com uma expressdo de tédio em seu
rosto que repousa em sua mao, enquanto o procedimento cirdrgico
segue. Seu olhar parece distante, talvez nem mesmo olhando para o
procedimento. Nota-se que a religiosa possui um livro em cima de
sua cabega, sendo que este encontra-se fechado e longe do alcance de
suas maos. Considerando o contexto de privagdo do conhecimento
na Idade Média europeia, que se concentrava nas maos do clero, a
personagem pode representar o conhecimento que a igreja detinha,
mas que nao utilizava, negligenciando assuntos que nao fossem do
interesse dela. Outra possibilidade é que o livro fechado, sem nome e
na cabeca, pode ser interpretado como os pensamentos dela e como
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nao ha possibilidade de saber quais sdo, o que adiciona mais elemen-
tos para que se possa perceber o distanciamento da personagem com
o contexto.

O paciente esta centralizado na tela e encontra-se sentado em
uma cadeira marrom. O homem usa um par de sapatos pretos que
acompanha uma cal¢a vermelha e veste uma camiseta branca que
possui alguns ornamentos azuis e dourados, sendo ele, provavelmen-
te, um nobre. Ele tem uma expressao genuina de sofrimento e é o
unico que olha para o espectador. Como ja adiantado no primeiro
paragrafo, a despeito do titulo da obra, ocorre um fen6meno de que-
bra de expectativa ao vermos uma flor saindo da incisao na cabeca
do personagem ao invés de uma pedra.

A cirurgido em questao, trata-se de um procedimento em que,
em teoria, deveria extrair-se uma pedra da cabe¢a de um enfermo
que supostamente sofria de insanidade. Era uma pratica medieval
que convergia com a mentalidade de agentes externos, sobretudo so-
brenaturais, que atuavam sobre a matéria. Como aponta MATIAS
(2015):

A Idade Média ocidental parece conservar, sobretudo, a
ideia de que a doenca fisica ou mental, bem como a mo-
ral, é resultante de perturbagdes exteriores, provocada por
agentes - muitas vezes até sob formas materiais — perten-
centes ao mundo sobrenatural que podem ser benéficos
ou maléficos. (p.18)

Desse modo, a compreensao do motivo da postura do frade
torna-se mais evidente, uma vez que a fé parece dar respaldo a essa
pratica. Bosch parece ironizar todo o procedimento, usando-o para
criticar a mentalidade por tras do mesmo. A flor que brota da cabeca
do homem, ¢ como uma mensagem de que talvez o que era visto
como maligno, pode ser carregado de beleza de alguma forma. Ou
no minimo, ela ri-se de seus observadores, fazendo papel de uma
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personagem peralta surpresa em uma peca shakespeariana.

Existem uma série de interpretagdes possiveis das intengdes de
Bosch ao pintar essa obra. Seria o nobre uma vitima dos dois poderes
representados (se entendermos o conhecimento enquanto poder ou
instrumento de poder)? Podemos assumir que Bosch colocou todos
os personagens em um mesmo papel de bobos? Quem ¢ o verdadeiro
louco da cena? A loucura é como uma flor que brota no solo fértil da
imaginagdo ou perversidade humana? Seria a ciéncia, cada vez mais
em evidéncia, e a Igreja, as responsaveis por minar a beleza do oniri-
co, simbolizada pela flor no interior do ser humano? Todos os con-
flitos, guerras e desgracas que Bosch presenciou no contexto politico
e social que estava inserido, até mesmos os anteriores a ele, teriam
decorrido dessa violéncia? A tnica coisa que podemos ter certeza é
que a genialidade da obra mora nessa caracteristica de deixar varias
interpretacdes que nos levam a outros conhecimentos, indagagdes,
que ndo necessitam chegar a uma resposta acabada, mas que nes-
se exercicio de questionamento, somos levados as reflexdes que nio
dizem respeito s6 ao periodo do Renascimento. Quantas vezes, no
nosso periodo atual, no nosso pais, tdo distante do contexto de Bos-
ch, nos deparamos com inverdades e manipula¢des por parte dos
poderes vigentes, sejam eles por religiosos, politicos e cientificos?

O primordial é que nossa intengdo, por fim, ¢ que tanto os
docentes quanto os discentes que forem utilizar esse material, perce-
bam que A Extra¢do da Pedra da Loucura nao fica restrita apenas ao
contexto do século XV. O quadro néo ficou pronto no momento em
que Bosch deu sua tltima pincelada. Ele é continuamente reescrito e
reelaborado no exercicio da interagdo entre expectador e a obra, em
tempos diferentes e lugares diferentes, seus sentidos se ampliam e se
ressignificam. Desse modo, em sua multiplicidade de significados,
ele se imortaliza.
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Contexto Historico

A Europa no século XV estava marcada por tensdes religio-
sas e pelo desenvolvimento crescente do Renascimento Urbano e
Comercial, onde velhos e novos problemas indicavam que a ordem
feudal ja nao possuia mais condi¢cdes necessarias para resolver. So-
mados também ao fortalecimento da autoridade real e o crescente,
porém, ainda pequeno poder politico da burguesia, o final do século
ja trazia varias manifesta¢des da “modernidade”, que por fim, acaba-
vam influenciando a produgao artistica do periodo.

E dentro desse contexto que Hieronymus Bosch nasce, por
volta de 1450, na entao pequena cidade de ‘s-Hertogenbosch, loca-
lizada na regido dos Paises Baixos, e é especulado que o inicio de
sua carreira como pintor, tenha comecado por volta de 1470. A as-
censdo de Felipe I ao trono espanhol em 1482, proporcionou uma
estabilidade politica nas regides dos Paises Baixos, possibilitando o
desenvolvimento da economia, que por fim, influenciava o contato e
a producdo artistica. Entretanto, sua cidade natal ndo fazia parte dos
grandes centros de producido e circulagdo de arte da regidao e tam-
pouco possuia uma escola de pintura digna de renome, o que provo-
cou uma menor influéncia das outras correntes artisticas modernas
na producdo artistica local, que deste modo, conservou a tradigdo da
técnica pictorica:

Bosch provou que as tradicoes e realizagdes da pintura
que tinham sido desenvolvidas para representar a reali-
dade do modo mais convincente podiam, por assim dizer,
ser invertidas para darem-nos uma imagem igualmente
plausivel de coisas que nenhum olho humano jamais vira.
Bosch ficou famoso por suas aterradoras representagdes
das forcas do mal. (GOMBRICH, 2000, p. 274-275)

Um dos grandes atrativos de Bosch foi a sua utilizagdo de te-
mas intimamente ligados ao imagindrio medieval, e que, somados
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a uma excepcional inovac¢ao e audacia, eram preservados dentro de
um ambiente rastico da provincia do que nas grandes cidades ja im-
pregnadas com um certo espirito “moderno” do Renascimento. A
respeito disso, Gombrich (2000, p. 275) comenta que: “Pela primeira
e talvez unica vez, um artista conseguiu dar forma concreta e tangivel
aos medos que obcecavam o espirito dos homens na Idade Média.”.

A atmosfera do cotidiano de ‘s-Hertogenbosch é uma frequen-
te nas obras de Bosch, assim como a presenca constante da religio-
sidade ¢ um dos temas centrais de seus quadros. A obra em questao,
A Extragdo da Pedra da Loucura, traz consigo diversos simbolismos,
demonstrando o lado comico do autor, que critica aqueles que usa-
vam do falso conhecimento cientifico para enganar as pessoas que
ndo tinham compreensao disso, como também aos falsos religiosos
que acompanham e abengoam tais a¢cdes, dando legitimidade a farsa.

Essa critica direcionada as farsas cometidas pela Igreja faz par-
te das inquietagdes sociais do periodo que ja preparavam o terre-
no para a crise do catolicismo no século XVI. Tais desdobramentos
sociais tem inicio na Crise do Século XIV na Europa, onde o de-
senvolvimento tecnolégico proporcionou uma maior letalidade nas
guerras, somado a chegada da Peste Negra e sua rdpida proliferacao
devido as mas condig¢des higiénicas, significou a morte de milhoes de
pessoas e provocou um enorme desordenamento no processo pro-
dutivo da época.

Como consequéncia desse processo, a populagao buscava res-
postas para suas angustias religiosas, ja que a Igreja Catdlica pouco
pode fazer para salva-la durante os periodos de guerras, de pestes
e de fome. E dentro desse contexto que o poder e o papel da Igreja
Catdlica passam a ser cada vez mais afrontada durante o século XV,
gerando toda uma tensao religiosa que vai, por um lado, desencadear
revoltas como a Revolugdo Hussita, e por outro, proporcionar o cres-
cimento e difusdo de outras concep¢des e interpretacdes filosoficas e
religiosas, como o humanismo.
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A Loucura no Contexto do Final da Idade Média

Dentre as maiores referéncias na investigacao da trajetoria
da(s) percepcao(des) sobre a loucura, sem sombra de duvidas, a que
mais se destaca é Michel Foucault (1926-1984). Intelectual francés,
um dos maiores precursores da corrente tedrica do pds-modernis-
mo, seu mosaico de interesse contava - entre outras - com a filosofia,
critica literdria e histdria. Sua obra Historia da Loucura (1961) é uma
das mais discutidas do seu repertorio de produgao intelectual, e é a
que nos auxiliara nessa investigacao, a luz de outros estudiosos que
contribuiram com suas proprias investigagdes sobre a obra e sua te-
matica.

Para comegar, ¢ importante lembrar que Foucault foi um cri-
tico categorico do discurso psiquiatrico sobre transtornos mentais e,
para demonstrar as inconsisténcias de tal discurso, foi além da inves-
tigacdo dos tramites metodolégicos da ciéncia médica. Antes:

O texto foucaultiano aceitou percorrer todos os saberes
sobre a loucura, cientificos ou nao, extrapolando, assim,
os limites da disciplina psiquiatrica e terminando por
mostrar que a propria psiquiatria ¢ uma ciéncia recente,
bem como o estatuto da loucura como doen¢a mental e,
dessa forma, justificou o enfoque arqueoldgico na dife-
renciagdo entre uma histdria da psiquiatria e uma histdria
da loucura, enquanto histéria de um dado saber. (MU-
RASHIMA, 2005

Com essa informa¢ao em maos, estamos enfim mais prepara-
dos para embarcarmos para a jornada pretendida.

Nas aguas do tempo, entre imagens e livros

Embora a historia da loucura seja, com razio, vista como uma
historia de silenciamento e exclusao, sua concepg¢ao e os tratamentos
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empregados variaram muito conforme a passagem do tempo. Haja
visto que o recorte temporal seja o periodo do Renascimento, ¢ in-
teressante lembrar que este suscitou uma série de questionamentos
sobre a religido - tao absoluta e soberana no medievo - e um interesse
crescente pela ciéncia em torno dos interesses antropocéntricos.

Para que fique claro esse contraste de ideias dentro da tema-
tica da loucura, é necessario mencionar que o pensamento religioso
vigente até entdo relacionava as manifestacdes de insanidade com
a inocéncia e pureza quase infantil de quem se aproxima de Deus.
(MATIAS, 2015) Principalmente nas manifestacdes artisticas (desta-
que para a pintura e o teatro), a melancolia e os delirios foram, por
vezes, insinuados como virtudes.’

De acordo com a leitura de PRADO (2016) do texto foucaul-
tiano, o lugar da exclusdao no periodo medieval era ocupado, sobre-
tudo, por leprosos. Existia al uma visdo mistica sobre a pratica. O
papel do isolamento entre as demais pessoas e o doente, seria que
este pudesse ter a chance de ser “excluido do reino dos filhos de Deus
ao mesmo tempo em que depura a humanidade e sua prdpria alma
pagando na sua carne terrena os pecados.” (PRADO. p.226). Entre-
tanto, com os ares da mudanca de era - em especial pelo fim das
Cruzadas -, houve uma redu¢ao substancial de infec¢des por lepra.
Ainda segundo o autor, esse lugar de soliddo involuntdria passou a
ser ocupado pelos considerados insanos.

Para Foucault, ha diferencas fundamentais entre o que os ar-

5 Uma obra contemporanea que demonstra com muita leveza
essa concepgdo € o filme italiano Lazzaro Felice (2018). Ainda que
a narrativa se passe na contemporaneidade, é valida a reflexao em
torno do protagonista inocente, de tracos infantis e de “pouca in-
teligéncia” (palavras da sinopse) que carrega um nome biblico tao
permeado de significado, vivenciando experiéncias sobrenaturais
em um contexto de exploragao.
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tistas renascentistas - que sdo particularmente interessantes a este
material - e o que a literatura filoséfica e moral entendiam e expres-
savam como loucura. Sobre os primeiros, chamou de “experiéncia
tragica’, a segunda, “consciéncia critica” (MURASHIMA, 2005). Co-
mecemos pela segunda.

Erasmo de Roterda (1466-1536) e Sebastian Brant (1457-
1521) foram grandes representantes desse movimento de intelectuais
e poetas que deram algum lugar a loucura em suas obras. A aborda-
gem, conforme o nome dado acima, era de cunho critico e moral, até
mesmo satirico - destaque especial a Brant pelo poema A nau dos
insensatos (Das Narrenschiff), de 1494. Os insanos eram entendidos
simbolos de uma degradagao sofrida pela distancia da razao - esta
sim, pura e sdbria. Os seus males ndo nasciam da experiéncia sobre-
natural de contato com o divino, tampouco era uma puni¢do com
fins expiatorios; antes, eram tao somente “o resultado dos erros dos
homens”, com suas “ciéncias desregradas e inuteis” suscitadas por
“falsos doutores e seus saberes ilusorios” (p.89). Entendemos entio
que “No dmago da experiéncia literaria, Foucault afirma [...] que a
loucura nao esta ligada as profundezas do mundo e a seus segredos,
mas as fraquezas e ilusdes humanas.” (p. 89).

No campo das artes, por outro lado, o interesse estava no
onirico, no césmico, fantastico, tragico. Nao limitando-se ao rigido
exercicio didatico da defesa da moral, o artista renascentista encon-
trava inspira¢cdo na nau dos insensatos para dar vazdo a uma visao
profunda sobre o que nao é tangivel aos sentidos.

A mencionada embarca¢do ndo era, no entanto, puramente
mitolégica. Usado como uma ferramenta de exclusio dos doentes
mentais, a chamada Nau dos loucos (Narrenschiff) ¢ um bom exem-
plo dessas praticas de marginaliza¢ao. Errantemente, “[...] esses bar-
cos [...] levavam sua carga insana de uma cidade para outra” (FOU-
CAULT, 1978. P.13). O proprio Bosch retratou essa embarcagido, que
¢ tao real aos nossos sentidos — ou melhor, aos sentidos do europeu
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renascentista — quanto acessivel ao plano sutil em perceber esses
“navios altamente simbdlicos de insanos em busca da razao” (FOU-
CAULT, 1978. P.15).

La Nef des fous e a jornada do louco

Como dito acima, A Extragdo da Pedra da Loucura nao foi a
unica obra de Bosch a tratar sobre a insanidade. A Nau dos Loucos
(La Nef des fous, 1503- 1504) é também uma peca notavel na inves-
tigacao do assunto. Nao cabe aqui uma analise aprofundada da obra,
uma vez que nosso foco esta em outra pintura de sua autoria; mas,
antes, usaremos alguns elementos dela como porta de entrada para a
compreensdo do insano como criatura errante, andarilho da imensa
extensao recheada de possibilidades do espago-entre.

Na composi¢ao da pintura, religiosos, pessoas comuns e um
bobo da corte ocupam o mesmo espago, em uma cadtica harmonia.
Uma arvore serve como mastro, aludindo a arvore do conhecimento
do paraiso de Adao e Eva. O bobo - que, por muitas vezes, encarnou
a figura do louco em representagdes artisticas - parece quase alheio
a cena, como se estivesse acima da loucura de seus colegas de em-
barcagdo, uma mindcia bastante ironica que parece dizer que esse
personagem ¢ o mais sdo dentre os outros.



La Nef des fous (1490-1500). Oleo sobre madeira, 56,8x32,5cm, Paris,
Musée National du Louvre.

A imagem do louco como viajante e bufdo foi eternizada tam-
bém na primeirissima carta dos arcanos maiores® do Tard. Na ilus-

6 Conjunto de setenta e oito cartas, ou laminas, que deram
origem ao nosso baralho comum. Sao divididas entre vinte e dois
arcanos maiores e cinquenta e seis arcanos menores. Os ultimos sao
ainda divididos entre naipes (espadas, ouros, copas e paus) e figu-
ras reais (rei, rainha, pagem e cavaleiro). Com sua diversidade de
simbolos arquetipicos da vida humana, sdo comumente usados para
praticas de adivinhagdo; nos dias atuais, ha profissionais que a utili-
zam para fins terapéuticos também. Suas figuras sio ressignificadas
ao longo do tempo por artistas diferentes, sendo que hoje ha uma
infinidade de modelos de baralho de taro; ainda que a mais popular
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tracao, O Louco é uma figura amigavel e despreocupada. Trajando
roupas coloridas, sua postura ¢ de quem se langa a estrada com co-
ragem e uma certa ingenuidade. Atras de si, um caozinho o segue
puxando suas roupas - possivelmente rasgando-as - mas nem isso o
tira do foco de sua trilha. Sua bagagem é singela: nada mais que uma
trouxa que leva amarrada a uma vara. Nao precisa de muito, confia
que o sustento de suas necessidades serd provido pelo caminho.

\

O Louco. Tard de Marselha.

seja a de Rider Waite (ja no século XX). E dificil rastrear a sua ori-
gem, uma vez que ha registros desde a Idade Média, mas é possivel
constatar que a popularidade do sistema de Marselha espalhou-se no
século XVIII
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Em um jogo de tar6 com fins divinatérios, o aparecimento d’'O
Louco pode representar uma possibilidade de uma nova jornada, um
caminho a ser desbravado com confianca, uma vez que até mesmo o
seu numero (o zero) simboliza um vazio. Nao como um espag¢o (ou
nao-espaco) desolador e desprovido de significado, mas um univer-
so inteiro de possibilidades e de poder criativo. Como uma folha em
branco esperando para ser transformada em uma obra de arte.

Nichols (1988), uma das maiores referéncias em analise sim-
bolica do taro, afirma que “O Louco é um andarilho, enérgico, ubi-
quo e imortal. E 0 mais poderoso de todos os Trunfos do Tard. Como
ndo tem ndmero fixo, esta livre para viajar a vontade, perturbando
nao raro, a ordem estabelecida com suas travessuras.” (p.35) Em um
trecho em que cita a A Nau dos Loucos, de Bosch, Prado tem uma
visdo nao muito distante da defini¢ao da autora:

Assim, como jocker, bufdo ou bobo da corte, o louco ¢
portador de uma valiosa interpretagdo de mundo precisa-
mente porque habita os confins da experiéncia humana.
Situado em seu lugar limite, nos umbrais do vivivel, ele
pode observar além do que vé 0o homem comum. [...] Mais
curioso ainda é o fato de que a mesma cultura que exclui
o louco desatinado, o coloca sob esta condi¢ao especial-
mente itinerante na qual, circulando como vagabundo ou
peregrino por terras e mares, parece se reconhecer neles a
necessidade demasiado humana da busca de sentido. (p.
228)

E interessante observar essa nuance do personagem do louco
enquanto um peregrino destemido, pois, de certo modo, essa no¢ao
é perceptivel ainda nos dias atuais. Nos é comum rotular uma atitu-
de impulsiva ou controversa como “loucura’, e seus autores, por sua
vez, como “loucos’; ainda que a pessoa nao aparente qualquer sinal
de um quadro clinico de insanidade. Nao raro, essa defini¢do vem
acompanhada de uma outra: genialidade. As artes - inclusive as mais
contemporéaneas, como os filmes - estao recheadas de exemplos de
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personagens que categorizam o género do “génio louco’, persona-
gens estes em sua maioria cativantes e exoticos que, diversas vezes,
cumprem na historia o papel de oferecer alguma sabedoria inespera-
da ao herdi da trama - como no caso do Chapeleiro Maluco e o gato
de Alice No Pais das Maravilhas. Mesmo quando representam um
problema para o protagonista, exemplo do controverso Coringa (que
carrega consigo o simbolismo d’O Louco do tard), sao importantes
no enredo para a superagdao que o herdi precisa enfrentar, corrobo-
ram para o desenvolvimento do mesmo; no caso do Coringa, apesar
de ser o vildo, é tdo popular e querido entre o publico quanto o pré-
prio heroi Batman. De um certo modo, os dois conceitos - loucura
e genialidade - carregam a caracteristica em comum de estarem em
oposi¢do ao roteiro monotono e inflexivel da “normalidade”. Talvez
despertam tanto interesse por serem um caminho para a superagao
do tédio do cotidiano “comum”. Pela angustia interna de alcar um
degrau acima do mundo terreno.

Para além dos quadros e da literatura

Da condi¢do de santos; passando por exilados; para a con-
di¢ao de personagens populares, o louco ainda ¢ um simbolo, um
arquétipo no imagindrio humano. Desperta interesse, curiosidade,
medo e - por que ndo - identificacdo. Suas atitudes imprevisiveis sdo
alivio comico nas pegas teatrais. Suas experiéncias de viajante ofe-
recem conselhos validos nos livros e filmes. Sua presenga nas cartas
lembra-nos de sermos flexiveis e nos lancarmos a novas aventuras.

No entanto, fora dos palcos, das telas, dos livros, a condi¢ao
das pessoas com transtornos mentais perante a sociedade nao é nada
romantica; vide os tratamentos excludentes e cruéis a que foram sub-
metidos no periodo em que Bosch viveu, e o que o antecedeu. Se-
ria facil olhar para este passado e respirar aliviados com a ilusao de
que superamos esses horrores. Nao obstante, a discussdo acerca dos
transtornos psiquicos esta em alta como nunca. Apesar de pessoas

®



®

que sofrem com esquizofrenia e outras condi¢des parecidas sofrerem
com os piores tratamentos, outras condi¢cdes (depressdo, autismo,
borderline, etc.) estao sendo colocadas em pauta quando o assunto é
preconceito e abusos de diversos tipos.

Em um passado nao muito distante, o Brasil foi protagonista
de um exemplo perfeito sobre o tépico. No inicio do século XX, na
cidade de Barbacena, Minas Gerais, o Hospital Colonia daria inicio
as suas atividades. Com o intuito de ser um hospital psiquiatrico, o
local se tornou um verdadeiro palco de torturas para pessoas com
ou sem transtornos mentais. Em um estudo aprofundado do caso, a
jornalista ARBEX (2013) conta sobre o perfil dos internados:

[..] a estimativa é que 70% dos atendidos ndo sofressem
de doenca mental. Apenas eram diferentes ou ameacavam
a ordem publica. Por isso, o Colonia tornou-se destino de
desafetos, homossexuais, militantes politicos, maes sol-
teiras, alcoolistas, mendigos, negros, pobres, pessoas sem
documentos e todos os tipos de indesejados, inclusive os
chamados insanos. (p. 26)

Em uma amarga coincidéncia, os pacientes do Colonia eram
levados de trem, como uma releitura da Nef des fous. A compara-
¢do é emblematica com o fato de um funcionario do hospital gritar
“Esta chegando mais um ‘trem de doido™ (p. 26) ao avistar o veiculo
aproximando-se da estacao onde os passageiros desciam confusos,
“acuados e famintos” (p.27).

Esses dados nos levam a questionar sobre qual o critério utili-
zado para definir quem ¢ insano. Nao é dificil relacionar a atividade
de marginalizagdo de comportamentos controversos - e aqui, como
javimos, cabem ndo s6 pessoas com transtornos mentais, como tam-
bém qualquer propagacao de ideias nao convenientes’ — com o exer-

7 “Para ter acesso ao palco da loucura o sujeito deve manifes-
tar sua deméncia de acordo com o modelo desviante, tradicional na
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cicio de legitima¢do de uma relagdo de poder. Afinal, varios “mé-
todos” empregados assemelhavam-se muito mais a puni¢gdes com
requinte de crueldade do que, de fato, como um meio de ajudar os
“pacientes”. Como defende DELAJUSTINE (2014): “E possivel pen-
sar nas penas que os ‘loucos’ levavam como punigdes e castigos. Es-
sas medidas tinham o objetivo de que o sujeito nao explanasse mais
suas ideias em meio social, pois justamente essas ideias que o teriam
levado até o internamento.” (p.15).

Nao ¢é possivel saber o que exatamente Bosch estava pensando
ao compor A Extracao da Pedra da Loucura, mas, ao olharmos para
o seu contexto, ¢ possivel deduzir seu pretexto. Expor uma ferida
tao aberta em pleno Renascimento é uma prova de sua ousadia, e os
tratamentos desastrosos que essa ferida recebeu em periodos poste-
riores, atestam a importéncia do tema.

Sugestao de Atividade

Esta parte refere-se ao método na qual o profissional da edu-
cagao, o professor, pode utilizar-se de meios variados, para a cons-
trugdo de um material que beneficie tanto estudante em seu apren-
dizado, quanto o professor em sua dinamica de ensino, trazendo
também um didlogo lateral maior entre estes dois corpos. Portanto
é possivel usufruir de métodos, que vao além do tradicionalismo do
livro didatico, como filmes, séries, quadrinhos, pinturas, etc.

Embora a imagem do ensino de Histdria, ainda seja classifica-
da como “tradicionalista’, grande parcela destes agentes foram reno-
vados, contando com novos profissionais. E mesmo os mais “antigos”,
boa parte se desvencilharam deste tradicionalismo baseado apenas
nos livros didaticos e longos textos. A proposta nao ¢ a exclusdo dos
livros didaticos - uma vez que o acesso a educagdo de muitos estu-

cultura que a originou.” (MATIAS, p.10)
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dantes esta limitado a estes manuais - mas trazer um pouco mais de
imersao para o aprendizado no ensino de Histéria, incorporando o
conhecimento de analise da iconografia que pode ser utilizada como
objeto principal de uma exposi¢do em sala.

A iconografia esta repleta de diferentes significados, diferindo
a area de conhecimento e o contexto na qual ¢ inserida, entretanto,
analises multidisciplinares sdo indicadas a fim de uma maior com-
preensdo do contexto geral do objeto investigado. As imagens podem
apresentar caracteristicas mais intuitivas do que a prépria linguagem
verbal ou escrita, trazendo também alguns aspectos universais, o que
pode dinamizar a analise e interpretagdo da iconografia. Com isso,
diversas representagdes se fazem presente em livros e manuais dida-
ticos, bem como ha inimeros meios para transmitir essas represen-
tagdes, porém cabe ao professor conduzir essas infinidades iconicas,
que nem sempre sdo utilizadas pelo proprio docente.

Outro aspecto importante ¢ refor¢car que a Iconografia nao
pode ser levada ao contexto escolar apenas para adornar o livro di-
datico, ou mesmo para colorir os olhos. Estas representa¢des levam
consigo uma parte de seu criador, além de que estas iconografias
também contam diversos dngulos do fato, uma vez que trazem con-
sigo uma simbologia do seu tempo, capazes de serem ressignificadas
em outros contextos historicos. Este é um exercicio reflexivo, que o
professor pode realizar com os seus discentes.

Com a Escolas dos Annales, fontes alternativas, que nao so-
mente os documentos, também podem ser viaveis. Mas o trabalho
com fontes histodricas alternativas em sala de aula requer certos cui-
dados, pois cada documento expressa uma versao de um determina-
do contexto, por isso é importante a criagdo de um roteiro de analise
com o corpo discente. Desse modo, a utilizagao do documento/obra
historica a ser exibida deve ser acompanhada do contexto histérico,
seja no documento escrito ou no objeto utilizado, entender o autor,
a obra, o momento em que viveram, o contexto socioldgico, a vi-
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véncia, a religido, os conflitos e a cultura de uma maneira geral para
que os estudantes compreendam o sentido da obra, pois a conjuntu-
ra da mesma expressa muito do que o autor quer exteriorizar. Esse
momento pode ser antes, durante ou depois da exposigdo, ficando
a escolha do professor, sendo um momento importante de conver-
sa com o documento, de questiona-lo e investigar suas “verdades” e
“nao verdades”

Com a realizacao de analises das obras de cada momento his-
torico, é possivel encontrar o pensamento e o cotidiano desses auto-
res. Com isto, entender uma grande mudancga de pensamento, como
no proéprio renascimento, que transita de uma compreensiao magi-
co religioso para o racional cientifico, é também visivel nas grandes
obras - seja em pinturas ou mesmo na arquitetura — que criticam os
habitos e institui¢ées do periodo, como sugere a obra A Extragdo
da Pedra da loucura, de Hieronymus Bosch. O Objetivo da aula a
ser trabalhada com os estudantes é realizar uma analise da pintura
para entender e relacionar os aspectos criticos do autor para com sua
obra, entender as ordens sociais da época, e gerar um senso critico
dos alunos relacionando a obra aos temas mais atuais de nossa so-
ciedade.

Apos uma contextualiza¢ao do periodo e momento histdrico,
entendendo os moldes da renascenga e mais sobre a vida pintor, ¢
interessante que o professor traga uma imagem, no caso A Extragdo
da Pedra da Loucura, sem alguma legenda ou titulacdo da obra. E
importante que o professor instigue os alunos a procurar e analisar a
imagem da pintura, tendo como referéncia apenas o contexto histo-
rico e a vida do autor ou nenhuma dessas informagoes, caso queira
um primeiro contato mais intuitivo dos estudantes para com a obra.
O local a ser trabalhado também é importante, de preferéncia que
seja um lugar mais aberto e arejado, incentivando os alunos na hora
de interpretar, pode ser utilizado um notebook, tablet ou celular,
caso opte por essa dinamica. Entretanto, levando em conta a realida-
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de das escolas e do proprio professor, nada impede que esse exercicio
seja realizado em sala (seja de aula, de video, de informatica), com os
materiais disponiveis.

Perguntar se ha variedade de cores na obra, ou mesmo em
qual material a obra foi produzida; se era feito na madeira ou em
gesso, também tem sua relevancia. Chamar atengao para estes aspec-
tos, para que, primeiramente notem que ha uma variedade de cores
na imagem, desmistifica uma imagem sombria sobre o medieval-re-
nascentista. A interpretacao dos estudantes sobre o material, seja ele
qual for, também impacta em suas percep¢des. Em outras palavras,
a arte nao se limita ao quadro de madeira, mas também inclui a pa-
rede, a calcada, etc. Isto pode abrir um maior leque de opgdes para
entender as artes. Perguntas como:

O que mais chama a atengao;
Qual o cendrio utilizado;
Quais os personagens/Quem sao;

Dar foco a estes personagens e o que cada um tem de intri-
gante, 0 médico com chapéu de funil, o livro na cabega da freira, as
expressoes faciais etc.

Neste momento, apds a analise as cegas e depois de uma se-
quéncia de perguntas, ¢ possivel revelar o nome do quadro, tema e
descri¢oes. Como o nome da obra sugere, A Extracdo da Pedra da
Loucura, é provavel que o foco se torne a cirurgia na cabeg¢a do pa-
ciente. Esta parte da pintura é a que mais abrange interpretagoes, é
interessante a todo momento deixar fluir as observagoes.

O quadro ¢ envolto de diversas criticas; o falso cirurgiao char-
latdo que tem seus atos legitimados pelos religiosos; e estes que, sa-
bendo do falso procedimento, também sao falsos intelectuais; por
ultimo, o espanto em sair uma flor ao invés de uma pedra. Deste
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modo é possivel perguntar: “Qual a critica que o quadro oferece?”, e
novamente deixar fluir as interpretagdes.

A ultima atividade pode ser um pouco mais reflexiva; na ima-
gem, tanto o cirurgido, quanto o frade e a freira, sdo personagem
que tem um prestigio social e sao vistos como figuras respeitaveis.
Seguindo esta interpretagao aos dias atuais, ¢ possivel ver estes per-
sonagens também como liderancgas e politicos de renome social. Ja
o paciente pode ser visto como a populagdo de uma maneira geral,
sendo assim ¢ legitimo indagar aos estudantes, alguma situagao se-
melhante a critica da obra no contexto atual. Perguntas como:

Ja ouviram falar de alguma figura politica que indica algum tipo de
medicamento sem comprovag¢des cientificas?

Conhecem alguma liderancga religiosa legitimando uma pseudoci-
éncia?

E em relagdo a liderangas religiosas provocando o charlatanismo?

E sobre falsos médicos, que receitam medicamentos alternativos e
sem eficacia comprovada?

Portanto trazer as questdes provocadas pelo autor, afim de
entender a problematica de sua obra, pode-se também, trazer estas
questdes para o contexto atual, afim de aprender o contetudo, enten-
der elementos de analises das imagens e utiliza-las no cotidiano do
estudante.

Considera¢oes Finais

Esperamos que esse material seja de utilidade para os profes-
sores e professoras, de forma que o uso da imagem em sala de aula
seja uma pratica mais utilizada. Nao apenas de forma ilustrativa, mas
como uma ferramenta didatica com o fim de provocar reflexdes e
interpretacdes, sempre relacionando com a realidade dos estudantes.
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Apesar das dificuldades encontradas em achar dados preci-
sos — tanto sobre as obras quanto da prépria vida — de Hienonymus
Bosch, a discussdo sobre o seu legado artistico deve ser um tépico
indispensavel para diversos e vastos temas sobre o periodo de tran-
sicao da Idade Média para o Renascimento, e por que nao, para a
atualidade. Suas obras sdo instigantes e — acima de tudo — muito plu-
rais, dando margem para muitas interpretagoes, principalmente por
conterem - em sua maijoria — elementos fantasticos e tons satiricos.

A Arte cumpre esse papel, entre tantos outros, de denunciar;
representar; causar curiosidade, assombro, encantamento, inspira-
¢do ou descontentamento; legitimar e nos fazer refletir. Nenhuma
obra, de qualquer género que seja, esta separado de seu autor e seu
periodo, o que nos aproxima dos intentos humanos e da nossa pro-
pria humanidade. Em um contexto local e/ou temporal desumani-
zador, ela (a arte) se torna uma verdadeira ameaca, o que explica o
sucateamento, a repressao e o nao incentivo de sua pratica e acessibi-
lidade, por parte das autoridades responsaveis.

Por isso, enquanto educadores é imprescindivel cumprirmos
nosso dever em defesa, difusdo e valorizacdo de projetos artisticos e
culturais. Por fim, o educador nao precisa se prender a tudo que esta
escrito no material, ele é apenas um guia, um referencial, que pode
e deve ser adaptado para as demandas e a realidade do profissional e
da escola. Reconhecemos e valorizamos esse esfor¢o em implemen-
tar novos métodos e materiais pedagdgicos, por parte dos profissio-
nais da educagao. Nosso desejo, é que possamos trabalhar juntos em
prol de uma sociedade mais justa e que continuemos sendo agentes
de transformacao.
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As obras de Rafael Sanzio pelo olhar de
Harmonia Rosales e Kehinde Wylei: pensando o
epistemicidio e a pratica pedagogica antirracista

no ensino de Historia

VAania Maria dos Santos?®

Palavras iniciais

Professora ou professor, esse texto paradidatico tem a propos-
ta de descolonizar o ensino de historia, trazendo a partir do pensa-
mento do estado moderno e as obras de Rafael Sanzio uma reflexao
acerca do eurocentrismo, epistemicidio e a ideia de raga. O presente
texto paradiddtico também orientara o trabalho com imagens na dis-
ciplina de histdria, desenvolvendo as competéncias da comparagao,
contextualizagdo, interpretacdo e andlise abordadas na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) destinada a histdria. O planejamento é
construido para o sétimo ano, mas pode ser readaptado para outras
fases da educacdo basica.

ONDE ESSE CONHECIMENTO ESTA NA BNCC? ANO: 7° (ANOS
FINAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL) UNIDADE TEMATICA:
O mundo moderno e a conexao entre sociedades africanas, america-
nas e europeias.

OBJETOS DE CONHECIMENTO: A construgao da ideia de moder-
nidade e seus impactos na concepgao de histdria /a ideia de “novo

8 Graduada em Histdria pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.
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mundo” frente ao mundo antigo: permanéncias e rupturas de sabe-
res e praticas na emergéncia do mundo moderno.

HABILIDADES: (EF07HIO1) Explicar o significado de “modernida-
de” e suas logicas de inclusdo e exclusdo, com base em uma concep-
¢ao europeia.

Momento 1

Professor ou professora inicie a aula explanando aos estudan-
tes sobre os objetivos pretendidos no dia, deixe claro que a aula se
baseard na arte no periodo moderno, organize a turma em formato
de roda de conversa e explique que apresentara alguns slides conten-
do imagens de quadros pintados entre o século XV e XVI e que fara
alguns questionamentos.

Madona Solly, 1502
Disponivel em: https://expovitrena.wordpress.com/2015/08/26/rafael-

-sanzio/
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Observacio: E importante que ao passar o slide o professor ou
professora que esteja conduzindo a exposi¢ao inicialmente apresente
apenas a imagem e nao dé pistas de fontes ou qualquer informacao
sobre a origem da imagem. Apds a informagao faca algumas indaga-
¢des aos estudantes que funcionardao como perguntas disparadoras:
a) Quais as caracteristicas da mulher que aparece na pintura? Dei-
xem os estudantes observarem a imagem em cada detalhe, e instigue
para que eles notem cada detalhe, o cabelo, a roupa, a cor da pele,
a biblia, a crian¢a. b) O que pensam que o olhar da mulher da foto
transmite? Raiva e agressividade ou pureza e paciéncia? Deixem que
os estudantes deem suas prdprias impressoes, mas oriente para que
se atentem a expressao facial da mulher representada na imagem.

Momento 2

Apos a apresentagdo da imagem e a discussdo acerca da obra,
apresente para o grupo a fonte da imagem e o autor, além de descre-
ver sobre a biografia do mesmo, situando o tempo cronoldgico a fim
de que os estudantes se localizem no periodo moderno. Para esse
momento pode-se utilizar os trechos do livro “Histdria da Arte” de
Ernst Hans Gombrich indicados abaixo, para construir um texto de
apresentacao aos estudantes.

“Na época em que Miguel Angelo e Leonardo competiam em
Florenga, em 1504, ali chegou um jovem pintor proveniente da pe-
quena cidade de Urbino, na provincia de Umbria. Era Rafaello Santi,
a quem conhecemos como Rafael (1483-1520), que realizara traba-
lhos bastante promissores na oficina do lider da escola “ambria’, Pe-
rugino (1446-1523)”. (GOMBRICH, p.315, 2015)

“Foi nessa atmosfera que o jovem Rafael cresceu, e nao tardou
em dominar e absorver a maneira de seu professor. Quando chegou
a Florenga, deparou-se com um estimulante desafio. Leonardo e Mi-
guel Angelo, um mais velho trinta anos e outro oito anos, estavam



®

criando padroes artisticos com que ninguém jamais sonhara. Outros
artistas jovens poderiam ser desencorajados pela reputagao desses
gigantes. Mas nao Rafael”. (GOMBRICH, p.315, 2015)

“Depois de alguns anos em Florencga, Rafael foi para Roma.
Af chegou provavelmente em 1508, na época em que Miguel Angelo
estava comegando a trabalhar na capela Sistina. Julio II ndo tardou
em achar também trabalho para esse jovem e cordial artista. Pediu-
-lhe que decorasse as paredes de varias salas do Vaticano que tinham
passado a ser conhecidas como stanze (aposentos). Rafael demons-
trou seu dominio do desenho perfeito e da composigdo equilibrada
numa série de afrescos nas paredes e tetos dessas salas”. (GOMBRI-
CH, p.316, 2015)

“Havia outra qualidade na obra de Rafael que era admirada
por seus contemporaneos e por geragdes subsequentes: a pura beleza
de suas figuras” (GOMBRICH, p.320, 2015)

Outras obras de Rafael Sanzio

AS TRES GRACAS
Disponivel em: https://ferreiramagali2. medium.com/



O TRIUNFO DE GALATEIA

Disponivel em: www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/triunfo-
-galateia-rafael-sanzio/

MADONA DEL GRANDUCA

Disponivel em: https://it.wikipedia.org/wiki/Madonna del Granduca
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Momento 3

Professora ou professor, apds apresentar a vida e obra do artis-
ta, explore alguns elementos das pinturas de Rafael, como a delica-
deza, a dogura nas expressoes, a forma como a virgem é modelada.
Logo depois apresente as releituras das obras, porém ndo diga a seus
estudantes que sao releituras, deixem eles apreciar a obra por alguns
minutos e apontem questionamentos.

Disponivel em: The Three Graces, 2005 Oil and enamel on canvas by Ke-
hinde Wiley | (creativityfuse.com)

Perguntas aos estudantes:

a) O que observam na imagem? Nesse momento é importante que os
estudantes expressem cada detalhe observado, os 3 homens, as cores
fortes)
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b) Essa obra tem relagao com alguma pintura apresentada duran-
te nossas aulas sobre o artista Rafael Sanzio? Se os estudantes nao
perceberem a relagdo da obra de Kehinde Wiley com a obra “As trés
Gragas” de Rafael Sanzio, apresente vocé mesma a autora e os deta-
lhes de sua releitura.

Abaixo estarao alguns trechos que orientardo o trabalho de
analise e comparagao tanto dos professores quanto dos estudantes.

Sobre a artista Kehinde Wiley

“Kehinde Wiley nasceu em 1977, filho de um nigeriano com
uma afrodescendente. E um artista com nacionalidade americana.
Em 2017 foi contratado para pintar o retrato do ex-presidente dos
EUA, Barack Obama. Ele desenvolve seus trabalhos em telas, vitrais,
retabulos e esculturas de bronze. Enfatiza questdes de raca, género e
politica, colocando a figura de negros em releituras de retratos classi-
cos da historia da arte, considerados como obras-primas. A proposta
de suas produgdes é colocar a imagem do negro em posi¢ao de po-
der, religioso e ou mitoldgico, lugar esse ocupado até entdo pelo ho-
mem branco. ‘A pintura é sobre o mundo em que vivemos. Homens
negros vivem no mundo. Minha escolha é inclui-los. Essa ¢ a minha
maneira de dizer sim para nds. Wiley (2015). Para producido de seus
trabalhos o artista convida aleatoriamente pessoas negras para serem
fotografadas e posteriormente transforma as fotografias em pinturas
com releituras de classicas obras de arte. (MORALIS, p.43, 2019)

Sobre a obra “Trés Gragas”

“Na obra ha trés homens negros. O homem no centro esta de
costas, enquanto os outros dois estdo de frente para o espectador.
Suas roupas tém estilo esportivo, sendo que a regata que o homem a
esquerda da imagem usa remete ao basquete e a camisa do homem
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ao centro, remetente ao beisebol. Cada homem segura em uma de
suas maos uma maga verde. No plano de fundo ha arabescos dou-
rados que se sobrepdem as figuras masculinas. A obra é uma das re-
leituras que Kehinde Wiley faz da pintura “As trés gracas”, de Rafael
Sanzio, de 1504. As trés gracas foram retratadas ao longo da histéria
da arte ocidental. Representa as irmas: Eufrdsina, Talia e Aglaia, fi-
lhas de Zeus e simbolizam a divindade da beleza. Observa-se a sua-
vidade, delicadeza e harmonia na posi¢ao em que elas sao represen-
tadas. Cada uma das figuras segura em uma de suas maos uma maga
vermelha, simbolizando o fruto proibido. Em sua releitura, Wiley
coloca figuras masculinas negras no lugar das femininas, brancas e
nuas. Essa altera¢ao questiona a histéria da arte ocidental que exal-
tou o nu feminino. No entanto, Wiley nao representa as figuras mas-
culinas nuas, mas com roupas esportivas contemporaneas. As roupas
remetem a signos culturais representando o grupo - a tribo, da qual
esses homens fazem parte. Na releitura, os negros ocupam um lugar
no Olimpo - o lugar dos deuses poderosos, representados por ho-
mens brancos. A troca das figuras femininas pelas masculinas, pode
sugerir questionamentos referentes a mulher ser representada como
simbolo de beleza e harmonia. Wiley coloca homens negros nessa
posi¢ao, nesse estereotipo do padrao de beleza. O artista substitui as
magas vermelhas por magas verdes. A ma¢a vermelha ¢ representa-
da tradicionalmente, enquanto a mag¢a verde é pouco representada
e remete a novidade, algo mais fresco, pode-se interpretar que essa
troca simboliza a mudanga da obra classica e tradicional por uma
nova representagao. Os arabescos dourados do plano de fundo se
sobrepdem as figuras dos homens negros, simbolizando que eles es-
tdo inseridos no contexto de poder e riqueza. Essa obra também ¢
uma critica aos canones da historia da arte, sendo que Wiley aborda
a mitologia grega para desmistificar os paradigmas eurocéntricos”
(MORAIS, p.47, 2019)

Observagao: Professora ou professor, se possivel leia o traba-
lho de conclusdo para se preparar para a aula, se ndo possivel ler
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a obra completa de Andressa Brusamarello Moraes, leia o capitulo
direcionado a Kehinde Wiley.

Apos explorar um pouco sobre a perspectiva de Wiley e explo-
rar sua obra de releitura, pergunte aos estudantes o que mais acha-
ram interessante, se gostaram ou nao, se acham importante esse tipo
de trabalho, e passe para a proxima releitura, mas dessa vez apresente
primeiro a artista que sera Harmonia Rosales, e diga que ela trabalha
em uma mesma perspectiva de Wiley, em desmitificar obras renas-
centistas, obras que destacam apenas corpos brancos, que personifi-
cam a ideia eurocéntrica.

Sobre a artista Harmonia Rosales

Afro-cubana nascida em 1984. Atualmente a artista reside em
Chicago, nos EUA. Suas obras também abordam questdes raciais,
politicas e de género, exaltando a figura feminina negra em imagens
de obras. Em sua cole¢ao de 2017, intitulada B.I.T.C.H. (Black Imagi-
nary To Counter Hegemony37) ela substitui as figuras de obras como
“O Nascimento de Vénus”, de Sandro Botticelli; Homem Vitruviano,
de Leonardo Da Vinci e A criagdo de Addo de Michelangelo, por
mulheres negras. Com cunho politico, a artista mostra a negligéncia
referente a figura negra feminina na histéria da arte, como se essas
nio fizessem parte de tal histéria. E importante ressaltar que um dos
objetivos da artista é possibilitar que jovens negras se sintam repre-
sentadas em posi¢ao de poder e vangloriadas nas classicas obras de
arte, conforme a artista comenta em entrevista ao site Buzzfeed: “Eu
quero que a minha filha cresca orgulhosa dos seus cachos e do seu
cabelo enrolado, sua pele morena, e para que ela se identifique como
uma mulher negra, de valor” (apud RONCOLATO, 2018). (MO-
RAIS, p.50, 2019)

Apos a explanagao da perspectiva artistica e politica de Har-
monia Rosales, apresente a releitura das obras de Madonas do artista



Rafael Sanzio:

A VIRGEM

Disponivel em: https://laafa.edu/harmonia-rosales-black-femininity-in-
-classical-artworks/

Sobre a obra “A Virgem”

Na obra de Rosales, uma mulher negra assume o lugar do este-
redtipo da Virgem Maria, a madona40 tao conhecida e reverenciada
pelos cristdos. Parafraseando o texto da exposi¢gdo Consciéncia do
Novo Mundo, em 2018, que diz serem as mulheres representadas
de duas maneiras durante a colonizagdo religiosa. Primeiro, como
uma mulher santificada, colocada em um pedestal, como pura, fra-
gil, sofredora e inatingivel. Em contrapartida, com a idealizacao
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dessa figura santificada, ha Eva, uma mulher sexualizada, impura,
insultada e condenada. Esses dois esteredtipos foram estabelecidos
e julgados pelos padroes patriarcais, hegemodnicos e eurocéntricos.
Esta maneira dicotomica de representar a figura feminina nesse con-
texto é questionada nessa obra. A obra retrata o empoderamento da
mulher negra e também representa uma mae solteira, visto que ela
carrega em seus bragos um menino, sugerindo ser seu filho. Ambos
envoltos por um pano vermelho. As auréolas em tom dourado com
azul e marrom, que circundam suas cabegas simbolizam o sagrado,
um lugar santificado, no qual os negros nao foram representados na
historia da arte ocidental. (MORAIS, p.56 2019)

Professor ou Professora ¢ importante lembrar que os textos
expostos nesse material sio de consulta ao corpo docente, para apre-
sentar aos estudantes é imprescindivel adaptagao para cada etapa de
ensino.

Atividade

Para uma proposta de atividade crie um ambiente de discussao
e reflexdo acerca da aula, e desenvolva nos estudantes o processo de
andlise e comparagdo, para isso explane as imagens a seguir e oriente
aos estudantes a tomarem nota de suas observacoes:



RAFAEL SANZIO X KEHINDE WILEY

RAFAEL SANZIO X HARMONIA ROSALES
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Oriente aos estudantes registrarem em forma de textos des-
critivos e argumentativos, suas analises e comparagdes com base nas
tematicas abordadas durante a aula, peca que discorram tanto sobre
a obra de Sanzio, quanto de suas impressdes das obras de Wiley e
Rosales. Fazendo com que reflitam sobre obras do século XV e sobre
obras do século XXI, fazendo o jogo cronoldgico e criando relagoes
entre passado e presente.
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A era vitoriana pelas lentes do filme A noiva
caddver

Linsker Marim’

Introdugao

Este material foi desenvolvido com o intuito de servir a vocé
professor(a), como possibilidade de aprofundar o conhecimento de
seus estudantes acerca da Europa moderna. A proposta aqui, é uti-
lizar do filme A noiva caddver como sendo um dos varios formatos
e possibilidades de documentos histdricos. Buscamos desenvolver
uma férmula para dar enfoque a Era Vitoriana, a fim de entender
um pouco mais sobre seus pensamentos, praticas de vida e agoes
politicas. O trabalho leva em consideragiao a necessidade que nds,
educadores temos em fazer-se valer de outros recursos diddticos e de
outras praticas pedagdgicas. Optamos pela utilizagdo do filme como
recurso pois os mesmos, ‘demonstram outra forma de relaciona-
mento entre o ser humano com o outro, com a natureza, com a po-
litica, com a religido, com a morte, com o amor” (PEREIRA, 201?).
Para isso é de suma importancia que seja levada em consideragdo as
metodologias necessdrias para se trabalhar cinema como documen-
to historico. Nao € nosso objetivo limitar vocé educador(a) a uma
unica abordagem, e sim, evidenciar uma das varias possiveis a serem
desenvolvidas em sala.

9 Graduanda em Historia pela Universidade Federal de Ron-
donopolis.
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Ficha técnica do filme/influéncias externas

A noiva cadaver é um filme americano produzido pelo escritor
e diretor Tim Burton, langado pela Warner Bros Pictures no ano de
2005 com o titulo Tim Burton ‘s Corpse Bride. A animagdo segue o
género comédia e ganha destaque por ter sido produzido em stop-
-motion, que se caracteriza pela utilizagdo de personagens feitos com
massa de modelar, e uso da técnica quadro-a-quadro, onde sao re-
gistradas diversas imagens, a fim de montar uma sequéncia em uma
pelicula, para gerir movimento, interac¢ao e desenvolvimento do en-
redo. O material conta com cerca de 77 minutos de duragao, tem
a classificacdo “livre para todos os publicos’, e tem como premissa
principal o relacionamento amoroso, tal como é apresentado nos da-
dos do material. Apesar de parecer ter sido escrita por Burton, a his-
toria da noiva cadaver na verdade trata-se de um conto Russo do fim
do século XIV, na qual é relatada a historia de um jovem que aciden-
talmente teria preferido votos matrimoniais a um suposto galho, sem
a consciéncia de que na verdade tratava-se do cadaver de uma jovem
noiva. Porém o diretor conseguiu fazer uso desse conto - ao que tudo
indica o conto era conhecido como a lenda da noiva cadaver - de
maneira a empregar sua subjetividade e visdo de mundo. Tal subjeti-
vidade fica evidente quanto a utilizagao da técnica stop-motion. “O
Stop-Motion[...]abre outros caminhos para a arte, a manipulagao da
nossa visao, o que achamos que vimos em comparagdo com o que
realmente nos é¢ mostrado.” (MARTINS, 2014). Outra caracteristica/
influéncia muito presente nas obras de Burton é o Expressionismo
alemao

O Expressionismo Alemao pode ser considerado uma fu-
sao entre o pessimismo e o cenario desolador encontrado
no pais no pds-guerra (1914-1918) com a tradicao da li-
teratura fantastica alema. A importancia desta categoria
de cinema estendeu-se para outros paises, influenciando
diretores do mundo todo durante a década de 30. Um dos
cinemas que aderiu a estética expressionista foi o america-
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Outra caracteristica muito relacionada ao expressionismo ale-
mao € o uso das cores. Segundo Tami de Castro Abreu e Ana Lucia
M. Andrade no artigo O Uso da Cor no Cinema de Animagao de
Tim Burton.

A jungao desses componentes [utilizagdo das cores] pro-
move uma atmosfera macabra e disforme nao sé pela
disposi¢do dos elementos em si, como também pela car-
ga negativa que as sombras intensas e as cores lugubres
receberam ao longo da existéncia humana. O espectador,
portanto, equipado de uma bagagem social e cultural, es-
tabelece associagdes de forma espontanea quando observa
determinadas composi¢des, podendo desenvolver senti-
mentos pejorativos e negativos. (ABREU, T.C., ANDRA-
DE, A. L. M. 2016, p. 9)

Ambienta¢do da obra/contexto historico

Segundo as informagdes presentes no material, o enredo é
“Ambientado em uma vila europeia do século 19”. Porém isso em
momento algum, é informado no decorrer da trama. Nao necessa-
riamente, nos professores, devemos considerar isso como sendo um
ponto negativo, visto que, isso nos abre a possibilidade de investigar
elementos que possam ser caracteristicos de um recorte temporal
menor, estimulando desta maneira a pesquisa historica por parte
dos estudantes. E ¢ justamente isso que propomos como exercicio a
ser realizado durante a exibi¢do do material. Partindo da seleciao de
elementos apresentadas abaixo:
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ELEMENTOS A SEREM DESTACADOS EM CONJUNTO COM
OS ESTUDANTES:

Figurino em sua maioria preto, azul e cinza (predominancia do estilo
gotico como sendo uma das influéncias da rainha Victoria)

Névoa como consequéncia do uso excessivo do carvao - outro fator
que implica na utilizagdo de cores escuras para compor as vestes da
populagao (decorrente ao processo de industrializa¢ao que princi-
palmente os paises europeus estavam passando);

Monotonia no mundo dos vivos/mecanizagao dos fazeres (possivel
analogia a revolucao industrial);

Utilizagao do vestido branco no casamento como simbolo de status
social (durante muitos anos o vestido utilizado pelas noivas em sua
maioria era em variagdes de azul);

Aparéncia de vulnerabilidade por parte das damas/limitagao dos
movimentos do corpo feminino por conta das vestimentas;

Surgimento da fotografia, posteriormente sua popularizagdo e a re-
corrente pratica da foto post mortem (a propria imagem da capa
pode ser utilizada para fazer a analogia as fotografias tiradas com os
mortos)

A crenga da existéncia do purgatorio/vida apds morte;

Relag¢ao dos personagens “vivos” com os personagens “mortos” (pos-
sivel analogia ao fato de que durante a Era Vitoriana o luto eterno
da rainha Victéria influenciou a populagdo europeia na visdo com
relacdo a morte)

De uma pesquisa sobre os periodos histdricos vividos pela
Europa moderna, da informagdo presente na contracapa do DVD
de que a histdria se desenvolve em um vilarejo europeu no século
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XIV, e considerado que o conto original supostamente seja Russo,
construimos uma ideia de que o vilarejo em questdo venha a ser o
de Sao Petersburgo. Uma vez que, desde sua fundagdo no reinado do
imperador Pedro I, a cidade fora projetada nos moldes e parametros
europeus.

Tal qual um microcosmos, a cidade [Sdo Petersburgo]
exibia muitos ideais petrinos. Era europeia em conceito,
nome e estilo - o estilo sinénimo do novo termo popular
arkhitektura. O seu nome e plano, a fortaleza e a catedral
de Sao Pedro e Sao Paulo, o escudo da cidade, tudo apon-
tava para paralelos com a Roma imperial. (ALEXANDER,
2017, p. 149)

E pelo fato de que ao “final do século XIX, Sao Petersburgo
tinha muitas fabricas” (SAO PETERSBURGO 2019). Iremos supor
entdo que, a historia se passa em qualquer data entre junho de 1837
a janeiro de 1899 - mesmo sabendo que o reinado da rainha Victoria
durou até o ano de 1900, iremos desconsiderar o ultimo ano devido
avirada de século a partir do ano de 1901 - na cidade de Sao Peters-
burgo, durante o reinado da rainha Alexandrina Victoria.

Casamento como alianca politica: quem se beneficia do
que?

Logo nos primeiros minutos do filme somos apresentados a
duas classes opostas, que “de acordo com o plano” - musica cantada
pelos pais dos noivos - pretendem realizar o casamento de seus fi-
lhos. A oposigao entre as classes fica evidente ao analisarmos a cons-
trugdo do cendrio presente no filme. De um lado a familia Van Dort,
comerciantes de peixes, que por sua vez representam a burguesia em
ascensdo. Do outro, temos os aristocratas Everglot, familia de linha-
gem nobre, que por algum motivo havia chegado a faléncia. O que
vemos aqui nada mais ¢ do que se ndo a pratica que se tornou muito
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comum nesse periodo, a centralizacao do poder monarquico.

Quase sempre estiveram envolvidos nesse processo de
centralizagdo do poder os mesmos grupos sociais: os reis,
a burguesia e os nobres feudais. Cada um desses grupos
era movido por interesses proprios. Muitas vezes, esses
interesses eram convergentes; outras vezes, radicalmente
opostos. Para a burguesia, novo grupo social se formava, a
descentralizacao politica do feudalismo era inconvenien-
te. Isso porque submetia os burgueses aos impostos co-
brados pelos senhores e dificultava a atividade comercial
pela auséncia de moeda comum e de pesos e medidas pa-
dronizados. Essas circunstancias acabaram aproximando
os burgueses dos reis, interessados em concentrar o poder
em suas maos. Nessa alianca, a burguesia contribuia com
o dinheiro e o rei, com medidas politicas que favoreciam
o comércio. O dinheiro da burguesia facilitava aos reis a
organiza¢do de um exército para impor sua autoridade a
nobreza feudal. Essa mesma nobreza feudal, por sua vez,
encontrava-se enfraquecida pelos gastos com as Cruzadas
e tinha necessidade de um apoio forte, até mesmo para se
defender das revoltas camponesas, que se intensificavam.
Procurou esse apoio nos reis, apesar de muitas vezes se
sentir prejudicada com a politica da realeza em favor da
burguesia, que colocava fim a varios dos privilégios feu-
dais. Dividido entre a burguesia e a nobreza feudal, o rei
serviu como uma espécie de mediador entre os interesses
dos dois grupos. (TRANSFORMACOES, 2009.)

Devido os interesses de ambas as partes tornar se claro quando
relacionamos as cenas do filme com o trecho acima, ficara mais facil
a compreensdo dos estudantes sobre os interesses politicos que estao
sobre mascaras morais e religiosas vigentes neste periodo. Em seu
livro Historia das mulheres no Ocidente. Hufton afirma que; “uma
filha levava da sua familia dinheiro e recursos que tinham que com-
prar o seu bem-estar futuro e, idealmente, através da nova alianga,
elevar a posicao social dos seus parentes” (HUFTON, p. 25). Diante
disso vemos configurar-se uma tentativa de manuten¢ao do status
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sociais. A grande questdo aqui colocada é que o diretor inverte os
papéis das familias com relagao ao dote, uma vez que os Everglot
estdo falidos, e espera-se que a salvagdo financeira venha por parte
da burguesia em ascensdo, os Van Dort. Em sendo assim, podemos
solicitar junto aos estudantes a produ¢do de um texto dissertativo
argumentativo tendo as seguintes questdes norteadoras;

1. Casamento como alianga politica: quem se beneficia do que?
2. O que mudaria na vida de ambas as partes?

3. Os comerciantes Van Dort alcancariam o tao sonhado titulo de
nobreza e poderiam exercer papéis politicos nessa sociedade?

4. A familia Everglot seria capaz de reerguer sua fortuna com o casa-
mento de sua filha?

5. Na sua opinido, quais foram as pretensdes do diretor ao inverter
o dote?

Consideragoes

Dada a possibilidade de continuagido do desenvolvimento do
material paradidatico na disciplina de Moderna II, tomamos esta
como sendo uma primeira etapa de produgdo. De tal maneira op-
tamos por aprofundar a discussdo sobre o casamento e seu papel na
sociedade do Europa do século XIX, e também destrinchar a ideia de
purgatorio na segunda fase do trabalho. Destacamos também que,
essa trata-se de uma, das varias possiveis interpretacdes do mate-
rial exibido em sala. Ao optar por trabalhar A noiva cadaver., nds
educadores devemos nos atentar e guiar os estudantes para que os
mesmos nao se deixem levar pela subjetividade do diretor, ou por
valores de uma época, que nao a devidamente abordada no enredo.
Como no filme em questao, onde muito dos elementos apresentados,
como a ideia das cores, pode estar mais relacionada a subjetividade
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de Burton do que propriamente ao pensamento do XIV. Ou até mes-
mo com rela¢ao ao desenvolvimento de um amor romantico entre os
personagens Victor e Victoria. Nao estamos afirmando que isso nao
viesse acontecer, mas ¢ importante lembrar que, o casamento nesse
periodo é estritamente ligado a interesses de aliangas politicas das
partes envolvidas a fim de garantir a manutencao de seus privilégios
e poderes.
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Romeu e Julieta: uma proposta pedagogica
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Foco: Educagao Basica - Ensino Médio
Recursos Didaticos: Filme “Romeu e Julieta” (1968)

Objetivo: Compreender as dinamicas politicas que cercavam a es-
fera matrimonial no periodo compreendido como primeira fase da
Idade Moderna.

Metodologia: O(A) professor(a) deve iniciar sua aula estimulando
um debate acerca da natureza dos casamentos no periodo de tran-
sicdo da Idade Média para a Idade Moderna. Para melhor compre-
ensdo dos estudantes, serdo apresentados trechos do filme Romeu e
Julieta, langado no ano de 1968 com dire¢ao de Franco Zeffirelli, com
o intuito de, a partir do filme, os(as) estudantes compreenderem as
relagdes interpessoais no determinado periodo histdrico. Antes da
exibicao da pelicula, o(a) professor(a) pode questionar os(as) estu-

10 Graduada em Histdria pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.

11 Graduada em Histdria pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.

12 Graduado em Historia pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.

®



®

dantes acerca dos seus conhecimentos sobre a histéria de Romeu e
Julieta. O que pensam a respeito da trama? Uma breve fala a respeito
da conjuntura da época também se mostra necessario. Apds a exposi-
¢do do filme, conversar com os estudantes os pontos que os mesmos
entendem como destaque, retomando as caracteristicas do momen-
to histérico apresentadas antes da exibi¢do da obra cinematografica.
Conduzir a discussao de forma que os estudantes percebam a relagdo
entre casamento e relagdes politicas na Idade Moderna."* Ao final,
pedir que os estudantes produzam um texto que englobe os topicos
relativos & transi¢do da Idade Média para Idade Moderna, em espe-
cial o casamento e a ideia de amor apresentados na obra de William
Shakespeare. Também ¢é possivel trabalhar com a elaboragdo de uma
peca teatral na qual os estudantes poderiam produzir o roteiro a par-
tir do conhecimento construido em sala de aula.

Avaliagao: A escrita do texto, a participa¢ao no debate e na pega de
teatro contariam pontos na média escolar bimestral, a distribuicao
quantitativa ficando a critério do(a) professor.

Resumo da Proposta

O que conhecemos por casamento ¢ um dos rituais sociais pre-
sentes na cultura de diversos povos, desde os mais antigos ao modelo
de sociedade atual em que vivemos — porém, este rito de passagem
modificou-se com o passar dos tempos. Durante a Antiguidade e a
Idade Média, a uniao de duas pessoas através de tal ritual significava
a conclusdo de uma etapa e a entrada em outra; em muitas culturas,
o casamento e a formagdo de uma familia significava a passagem da
adolescéncia para a idade adulta na qual esses individuos se torna-
vam membros ativos em sua comunidade. Sua finalidade estava li-
gada a reprodugdo e, no caso das elites do inicio da Era Moderna,

13 Para melhor compreensao acerca da relagdo, ler “Shakespea-
re nosso contemporaneo” de Jan Kott.
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a manutengao de riquezas e poderio. Por conseguinte, o casamento
estava intrinsecamente ligado a esfera politica, constantemente uti-
lizado como artificio para os interesses das familias envolvidas. Nao
havia necessidade do amor como o conhecemos hoje para a realiza-
¢do de um casamento; poderia até ser resultado do casamento, mas
nao o motivo principal para uma uniao de tal tipo.

Com a expansdo do cristianismo durante a Idade Média, os
valores predominantes acabam por ser os cristdos. O modelo de
unido matrimonial ideal de acordo com a Igreja Catdlica seria um
amor que se igualasse ao de Maria e José presente na Biblia (Almei-
da, 2007): seu amor ndo se encaixava no que se entende por amor
carnal, ligado aos desejos da carne - eram companheiros, se auxi-
liavam e se amavam. De acordo com Batten (1995, apud Almeida,
2007), durante a Idade Média o amor era considerado como um sen-
timento impréprio para o casamento. Qualquer demonstragdo de
sentimentos considerados devassos e concupiscentes era condenada
pela instituicao religiosa, de maneira que é possivel perceber o poder
exercido pela igreja sob as esferas publico e privada da sociedade
naquele momento. O ato sexual sem fins reprodutivos nao era bem
visto pelo corpo catélico também no periodo da Renascenga.

Romeu e Julieta ¢ uma pega teatral escrita pelo inglés William
Shakespeare entre os anos de 1591 e 1595, durante a Renascen-
¢a Inglesa sob o reinado de Elizabeth I. Trata-se de uma comédia
que termina em tragédia — dois jovens, filhos de familias rivais, se
apaixonam perdidamente e anseiam por ficarem juntos, unido que
¢é condenada pela familia de ambos. Mesmo assim, os dois se casam
com a ajuda de Frei Lourenco, personagem que acaba por idealizar
o plano de fuga do casamento do qual Julieta estava prometida an-
teriormente. No entanto, o plano nao sai como pensado e resulta na
morte dos dois adolescentes apds cinco dias de seu encontro; a ideia
de um amor impossivel, presente em diferentes histérias de diversas
culturas, ¢ entdo eternizada na obra de Shakespeare.
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Mesmo com a presente trama, o topico principal da peca nao
se trata da existéncia ou ndo do amor entre esses jovens, mas sim
da manutenc¢do da ordem, sendo essa uma temdtica frequente nas
obras do autor. Em Romeu e Julieta, essa ordem ¢é personificada na
personagem do Principe Escalo, que sempre se mostra como o re-
parador da ordem: seu personagem aparece em trés cenas publicas
permeadas por violéncia — o embate em putblico dos Montecchios e
Capuletos (Ato I, Cena I), as mortes de Mercurio e Tebaldo (Ato III,
Cena I) e ap6s as mortes de Paris, Romeu e Julieta (Ato V, Cena 3).
Nas trés, sua presenca expressa adverténcia, julgamento e perddo em
relagdo ao conflito entre as familias. Durante o periodo elisabetano,
no qual estd inserida, a obra prevalecia a ideia de uma correspon-
déncia entre o poder divino e o poder dos reis, heranca carregada do
periodo medieval.

Podemos entdo afirmar que, além da caracteristica de alerta
acerca dos perigos da paixao e do amor carnal, Romeu e Julieta tem
como seu foco o conflito entre as duas familias, conflito esse que
afeta de maneira negativa a ordem da comunidade em que estao in-
seridos. A violéncia exercida por ambos transforma o cotidiano e as
personagens principais, de forma que suas mortes prematuras deram
fim a rivalidade dos Capuleto e Montecchio. O casal tem seu tragi-
co fim nao s pela desobediéncia as vontades dos pais e pela trans-
gressdo dos valores cristaos da época, mas também e principalmente
pelo 6dio de origem desconhecida que existia entre as familias.

Notadamente, a obra de Shakespeare se passa durante o peri-
odo da Renascenga entre os Séculos XIV e XVI em Verona, uma das
cidades ao Norte da Italia, regiao em que o historiador germanico
Oto Freising reconheceu o surgimento de uma nova organizagao so-
cial e politica. Essa nova organizagao social foi marcada pela perda
das caracteristicas feudais e pelo surgimento de uma vida politica
que tentava se desvincular da monarquia hereditaria. Na abordagem
realizada por Skinner em sua obra As fundagoes do pensamento po-
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litico moderno (1996), o autor relata que as cidades italianas naquele
momento estavam sedentas por liberdade, queriam a todo custo se
libertar dos ditames dos monarcas, objetivavam sua independéncia
politica e a liberdade para o autogoverno.

No primeiro capitulo da obra de Skinner, intitulado “O ideal
de Liberdade: As cidades republicas e o Império”, o escritor aponta
que as cidades italianas podiam eleger os seus podestas, mas isto ape-
nas lhes garantia independéncia de fato e ndo de direito, pois ainda
persistia a pretensao de submeté-las ao controle do Santo Império
Romano. Naquela época, as fac¢des existentes em diferentes fami-
lias representavam um dos fatores impeditivos para a consolidac¢ao
do império monarquico sobre o Regnum Italicum. Essas facgoes, na
obra representadas pelas familias Montecchio e Capuleto, eram mui-
tas vezes proeminentes mercantes que, nao possuindo titulos de no-
breza, dominavam as regides onde se estabeleciam através também
das demonstragoes de forca. Dessa maneira, conflitos sangrentos es-
tavam fadados a acontecer.

Entretanto, Romeu e Julieta nio remete sO as caracteristicas
de uma Verona renascentista, mas também ao momento em que foi
escrita. Rainha Elizabeth I, altima monarca da Dinastia Tudor, car-
regava na histdoria de sua familia e da Inglaterra o conflito sangrento
que colocou seu bisavd, Henrique VI, no poder: a Guerra das Rosas.
A longa disputa mondrquica entre as dinastias dos Lancaster e os
York durou por volta de trinta anos, tendo como pano de fundo a
Inglaterra ap6s a Guerra dos Cem Anos. Kenji Yoshin (2015) afirma
que “os elisabetanos temiam o modo como disputas pessoais pode-
riam degenerar em rixas de sangue”, assinalando como as rixas entre
familias faziam parte do cotidiano inglés.

Nesse sentido, a obra cinematografica de Zeffirelli é um valo-
roso recurso didatico para se utilizar em sala de aula devido a rique-
za de informagdes sobre o cotidiano renascentista. Apds a exibicao
do filme os estudantes podem debater acerca do mesmo com a ajuda
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do professor, de forma que percebam na pelicula os processos que
envolvem a esfera matrimonial e as disputas de poder na Europa du-
rante o periodo de transicao da Idade Média. A escrita do texto pelos
estudantes deve englobar as discussdes em sala de aula a respeito dos
topicos, o filme e suas visoes acerca dos relacionamentos na con-
temporaneidade. A proposta pedagogica de elaboracdo de uma peca
teatral permite que os estudantes expressem os conhecimentos cons-
truidos em sala de aula de maneira mais criativa.

As intmeras possibilidades com estas atividades paradidati-
cas podem nao sé estimular os estudantes a se interessarem mais
pela matéria, como também, fardo com que os mesmos assimilem
a era renascentista de maneira natural, como se estivessem vivendo
a propria renascenga. Essa metodologia lhes proporcionara conhe-
cimento por toda a sua vida académica, pois como dito, tudo o que
¢ naturalmente assimilado se perpetua no tempo, e que de forma
contréria, tudo o que é imposto, for¢ado, tende a se dissipar com o
tempo e serad esquecido.

Resumo do Filme

Lan¢ado em 1968, dirigido por Franco Zeffirelli, essa obra é
considerada a adapta¢ao mais fiel a histéria de William Shakespeare.
Ao decorrer dos anos surgiram diversas releituras da obra de Shakes-
peare, que conta desde animagdes como Grnomeu e Julieta (2011)
quanto Romeu e Julieta (1996) que retrata a obra com elementos da
atualidade. A histéria se passa em Verona, cidade Italiana que é o
palco de disputa entre as duas familias rivais da época, os Montec-
chio e os Capuleto.

O filme traz a historia de amor tragico entre os jovens Romeu
Montecchio e Julieta Capuleto que se apaixonam perdidamente no
momento em que trocaram olhares no baile promovido pelo patriar-
ca Capuleto onde Romeu entra de penetra, para poder vislumbrar



®

apela bela Rosalina por quem estava enamorado e a mesma se en-
contrava no baile de madscaras, no entanto ao ver Julieta se perde
totalmente em seu brilho. Durante o baile de méscaras, Romeu e Ju-
lieta trocam olhares, palavras e no fim um beijo com a promessas que
iriam se encontrar. Apds o baile os dois comeg¢am a se encontrar e
trocar juras de amor eterno e estio dispostos a viver este amor mes-
mo que passem pela rivalidade das duas familias.

No meio do filme apds o casamento dos jovens, realizado se-
cretamente por Frei Lourenc¢o no intuito de acabar com a rixa dos
Capuleto e Montecchio, ocorre uma fatalidade, Teobaldo Capuleto,
primo de Julieta, enfurecido pelo fato de Romeu ter se infiltrado no
baile de seu tio o desafia para um duelo, no entanto por esta ligado
com o mesmo por sangue, Romeu recusa o duelo, contudo Merctrio
aceita no intuito de defender a honra do amigo e desafia Teobaldo
para um duelo, onde durante o desespero de Romeu para separar
os dois, pois era estritamente proibido pelo Principe que ocorres-
sem duelos nas ruas de Verona, porém neste momento Teobaldo fere
mortalmente Mercurio que acaba falecendo, ao ver seu amigo sem
vida, Romeu desesperado e enfurecido vai até Teobaldo e desafia o
mesmo, durante o duelo Romeu acaba matando Teobaldo e foge.
Apods a morte de Teobaldo Capuleto a rixa das familias se torna mais
densa e o Principe de Verona decide exilar Romeu de Verona. Apds
o anoitecer Romeu aparece no quarto de Julieta e os mesmos consu-
mam o casamento.

Ao saber do ocorrido, Julieta por medo de se casar com Paris
e perder seu amado Romeu, parte por ajuda ao Frei Lourengo onde
0 mesmo prontamente arquiteta um plano que a mesma iria se fingir
de morta por meio de uma pogao que o Frei iria preparar e nao se
casaria com Paris e fugiria de Verona com Romeu, todavia a carta
que o Frei mandou a Romeu por meio de um mensageiro, explican-
do o plano ndo conseguiu chegar ao seu destino e Romeu parte para
Verona ao saber da suposta morte de Julieta por seu criado. Ao che-
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gar ao mausoléu da familia Capuleto, Romeu encontra sua amada
supostamente morta e decide dar um fim a sua vida, pois acreditava
que Julieta realmente tinha morrido, o Frei chega ao mausoléu e vé
Romeu morto e decide levar Julieta para longe, ja que os guardas
logo chegariam, mas o Frei nao consegue levar Julieta consigo e a
mesma ao ver seu amado morto pega o punhal de Romeu e se mata.
As familias ao saberem da histdria de amor dos dois por uma carta
de Romeu ao seu pai decidem fazer um acordo de paz.

O diretor Franco Zeffirelli traz uma releitura fiel do classico
de Shakespeare, o filme foi filmado na Itélia e insere elementos como
as roupas no caso os chapéus e as calgas coladas que eram utilizados
na época em que o romance ocorreu. As cores das roupas sao muito
bem utilizadas no caso de Julieta no baile de mascaras, estd trajada
de vermelho para representar a paixdo e ser o foco e cada detalhe
inserido como as dangas da época e a trilha sonora que se relaciona
totalmente com a histdria tragica de amor.

As adaptagoes de livros e pecas sao utilizadas para que o pui-
blico tenha interesse em buscar ler ou assistir tal obra, ja que para
um determinado publico, as adaptagdes cinematograficas sdo mais
interessantes. Estas adaptagdes carregam consigo as visdes de seus
diretores sobre a obra. No entanto pode ser algo perigoso, pois em
Romeu e Julieta a obra perde o total sentido quando ¢ ambienta-
da em um olhar que traz para os dias atuais como Romeu + Julieta
(1996) de Baz Luhrmann que traz a historia tragica para a atualida-
de, no entanto perde a esséncia do conto que tem o enfoque no fato
que o casamento na época era uma alianga politica.

E isto ocorre com Romeu e Julieta. A diversas adaptagdes que
abordam de diferentes maneiras o conto, que ¢ bastante atraente,
pois trata de uma histdria de amor tragica.

Franco Zeffirelli traz uma adaptagao extremamente fiel a obra
original, pois nesta adaptagao Zeffirelli tem um cuidado enorme no
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figurino, nas loca¢oes e na linguagem utilizada durante o longa. Du-
rante a obra o figurino é um dos aspectos que mais se chama aten-
¢do pelo fato de Zefhirelli ter tido um cuidado enorme na escolha do
mesmo, ja que ¢ extremamente fiel ao tempo que se passa a obra,
o uso das cores para deixar o filme ainda mais vivido e das roupas
da época, deixa o filme belo. outro aspecto que devo salientar ¢ a
escolha das locagoes onde foram filmados o filme, que conta com

algumas cidades italianas e esta escolha deixa a adaptagao ainda mais
fiel a obra.
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A arte de governar: Elizabeth I pelo olhar de
Maquiavel

Flavia Peres Ramalho'*

Natasha da Silva Fernandes'®

Apresentacao da Proposta

Pretende-se com esse texto ponderar a relagdo entre arte cine-
matografica e ensino de Histdria. No primeiro momento, reflete-se
acerca das transformacdes da sociedade durante os tempos liquidos,
que, consequentemente, influencia no modo de se fazer historia, bem
como no processo de ensino e aprendizagem. Diante disso, tem-se
como objetivo a elaboragdo de um contetido paradidatico destinado
aos profissionais que atuam na area da Educacdo e que se interessam
na utilizagdo do cinema em sala de aula. Dessa forma, como meto-
dologia, sera feito uma esquematizagdo de uma aula sobre Historia
Moderna a partir do filme “Elizabeth” com algumas sugestoes de
manipulagdo do cinema no saber-fazer docente.

A globalizagao e o ensino de Histdria

Em um mundo altamente globalizado, no qual o avango tec-

14 Graduada em Histdria pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.

15 Graduada em Histdria pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.
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noldgico se deu de forma desenfreada, da-se inicio ao “derretimento
dos sélidos™*. Ha, com isso, diversas transformagdes sociais perce-
bidas, por exemplo, na extrema fluidez das relagdes. Como os indi-
viduos que constituem o espago escolar fazem parte dessa socieda-
de moderna, tais mudangas também podem ser notadas no ambito
educacional.

Nos ultimos anos, os livros e métodos tradicionais ja nao tém
sido tao eficientes para prender a atengdo de criangas e jovens. Desse
modo, faz-se necessdria a utilizagao de recursos provenientes dessa
modernidade de forma adequada. Ou seja, ndo apenas como mera
ilustragdo superficial, possivel tendéncia diante da instantaneidade
das experiéncias nesse novo formato de sociedade. Conforme indi-
cado por Leandro Karnal (2007, p. 9), “Que seja dito e repetido a
exaustao: uma aula pode ser extremamente conservadora e ultrapas-
sada contando com todos os mais modernos meios audiovisuais.”.

O uso do cinema é precioso nesse contexto, uma vez que ¢é
alta a taxa de consumo cinematografico da industria, cada vez mais
tendo criancgas e jovens como publico alvo."”Além disso, a utilizagao
filmica pode ser uma excelente ferramenta educativa por fazer parte
do cotidiano da maioria das pessoas, ja que o acesso as obras audio-
visuais foi amplamente facilitado pela difusdo da internet. Portanto,
o/a professor/a pode se apropriar desse veiculo cultural para aperfei-
coar suas aulas, tendo objetivos e métodos coerentes.

16 Termo cunhado pelo autor Zygmunt Bauman. Ver mais em:
BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Zahar,
2001.

17 Embora os autores abordem em suas discussdes entre o au-
mento significativo do contato entre a crianga e a midia, essa reflexao
também ¢ valida para o cinema. Para mais informagdes consultar:
FEILITZEN, Cecilia Von; CARLSSON, Ulla (orgs.). A Criancaea
Midia. Sao Paulo: Cortez/UNESCO, 2002.
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Durante muito tempo as fontes historicas, objetos manusea-
dos para a elaboragao das aulas, estavam exclusivamente destinadas
a documentagdo oficial, ou seja, somente aquelas produzidas por
institui¢oes oficiais do sistema vigente. Entretanto, segundo Le Goff
(1994, p. 530), a partir da Escola dos Annales, deu-se inicio a uma
nova possibilidade de se fazer Histéria. Essa nova corrente historio-
grafica incorporou em seu método a utilizagdo de muitas outras fon-
tes de pesquisa e ensino, como por exemplo, o préprio cinema.

O processo de aprendizagem nao depende somente da figu-
ra do/a profissional da educagdo, mas também do/a estudante, que
precisa querer aprender para que a aprendizagem seja significativa'®.
Conforme Karnal (2007), esse desejo deve ser estimulado pelo/a do-
cente, através de um ensino que tenha equilibrio na pratica da alter-
nancia entre aulas dinAmicas e tradicionais. E necessdrio conside-
rar que ambas devem instigar o fazer histérico enquanto disciplina
escolar, diante da responsabilidade com a formacao cidada dos/as
estudantes.

Diante do exposto, a problematica é que muitos professores,
por nao saberem como utilizar tal ferramenta em suas aulas, muitas
vezes deixam de integra-las em suas propostas. Dessa forma, apro-
priar-se desses recursos proporcionados pela modernidade é funda-
mental para a modernizagdo do ensino que, nesse sentido, precisa
acompanhar as transformagoes da sociedade. Sendo assim, esse tra-
balho se faz necessario, ja que esse conteudo paradidatico tem como
objetivo auxiliar os docentes para melhor aproveitamento do uso ci-

18 Por néo se tratar do foco desse trabalho, esse conteido nao
sera apresentado detalhadamente aqui. Entretanto, na obra, os auto-
res dedicam alguns capitulos no tocante a relagdao entre Educagao e
Psicologia, bem como teorias que permeiam o processo de aprendi-
zagem e de ensino. Ver mais em: BOCK, Ana Mercés Bahia; FORTA-
DO, Odair; TEXEIRA, Maria de Lourdes Trassi. Psicologias: uma
introducao ao estudo de psicologia. Sao Paulo: Saraiva, 1999.
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nematografico.
Ponderagoes Tedricas

Quando Elizabeth I assume o trono ap6s a morte de sua meia
irma - Maria I - em 1558, o Estado, que nesse contexto é considera-
do um patrimonio real, estava intensamente fragilizado. A manuten-
¢do desse bem, no periodo em questdo, dependia de acordos politi-
cos diplomaticos, especialmente o casamento, que era absolutamente
repudiado por Elizabeth. Além disso, havia a constante ameaga da
Franga e da Espanha, uma vez que os territdrios também eram defi-
nidores de poder, sendo sua manutencao, ampliagdo ou perda defi-
nida em batalhas®.

Ademais, sem exército, marinha e dinheiro, o desafio para
Elizabeth se manter no poder era ainda maior pelo fato de ser pro-
testante. A Igreja Catolica teve sua influéncia consolidada durante o
governo de Maria I, que ficou conhecida como “Maria Sanguinaria’,
por promover intensas persegui¢oes aos protestantes (SKINNER,
1996, p. 466). Com isso, a Igreja se viu ameagada com a presenga de
Elizabeth e ndo poupou esfor¢os para prejudicar a nova rainha em
todos os meios possiveis.

Dessa forma, Elizabeth I tem uma grande dificuldade para
governar no inicio de seu reinado. Cabe o/a professor/a questionar
em sala como ela conseguiu se manter 44 anos no poder diante des-
se contexto desfavoravel. Sua atuacdo, a principio, estava bastante
orientada por sua vida particular, até que o préprio cotidiano e as
experiéncias evidenciaram que, sendo uma figura politica, a rainha
deve ter um comportamento que contemple os interesses do Estado.
Apesar da tentativa em manter uma postura amavel, em conformi-

19 Sobre a estrutura do absolutismo, ver: ANDERSON, Perry.
Linhagens do Estado Absolutista. Traducao: Joao Roberto Marins
Filho. Sao Paulo: Brasiliense, 2004.
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dade com a moral crista, esse caminho ndo proporcionou a estabili-
dade necessaria, além de aumentar a vulnerabilidade de seu reinado.

Nicolau Maquiavel (1983) em seu livro de conselhos “O Prin-
cipe’, apresenta um conjunto de reflexdes sobre o comportamento do
governante para instrui-lo a parecer ja ter uma longa permanéncia
no poder. Para tanto, deve ser capaz de garantir primeiramente sua
protecdo e vigor pessoal, enquanto paralelamente assegura a esta-
bilidade e defesa de seus suditos. Assim, segundo esse autor, o go-
vernante deve ser ativo e criativo, garantindo a lealdade através das
relagdes de dependéncia.

E ha que se compreender que um principe, sobretudo
o principe novo, ndo pode observar todas as coisas pe-
las quais os homens sdo chamados de bons, precisando
muitas vezes, para preservar o Estado, operar contra a fé,
contra a caridade, contra a humanidade, contra a religiao.
Porém ¢ necessario que ele tenha um espirito disposto a
voltar-se para onde os ventos da fortuna e a variagao das
coisas lhe ordenarem; e, como se disse acima, nao se afas-
tar do bem, se possivel, mas saber entrar no mal, se neces-
sario. (MAQUIAVEL, 1983, p. 79)

A presenca do conselheiro Sir Francis Walsingham ¢é um as-
pecto importante para essa analise, ja que suas sugestoes respeitam
a posicdo da rainha ao mesmo tempo em que estimulam uma nova
postura. Ao indicar a necessidade da mudan¢a no comportamen-
to, pode-se notar proximidade com o que foi apontado por Quentin
Skinner (1996, p. 206), “Maquiavel invariavelmente vé o mundo da
politica como aquele em que os métodos racionais do legislador pre-
cisam ser sempre completados pela ferocidade do ledo e a asticia
da raposa””. Assim, ao se apropriar de um importante elemento para
a mentalidade da época, a Virgem Mae, Elizabeth se consolida no
poder.

Todavia, aconselhando-se com mais de um, o principe
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que nao for sensato nunca chegara a um consenso das
opinides, ndo sabera articula-las por sua prdpria con-
ta; quanto aos conselheiros, cada qual pensara em seu
interesse particular, e o principe ndo sabera corrigi-los
nem entendé-los: e ndo pode ser de outro jeito, porque os
homens sempre lhe parecerao maus se por alguma neces-
sidade nao se tornarem bons. (MAQUIAVEL, 1983, p. 95,
grifo nosso).

Magquiavel enfatiza a manutengao das aparéncias, indicando
que o governante deve parecer virtuoso, ainda que nao o seja de fato.
Sendo essa a principal forma de garantir fama, gléria e honra, ¢ su-
gerido que o governante direcione sua atengdo aos seus objetivos,
adequando suas a¢des conforme for conveniente para manutencio
de seu poder. Dessa forma, a liberalidade, a cleméncia e a fidelidade a
palavra dada sdao observadas por outro angulo. O que é considerado
vicios para outros autores do periodo, Maquiavel apresenta, também
modificando o modo de analisar, que a avareza, astdcia e até mesmo
atitudes contrarias a religido sio necessdrias para a manutengao do
governo.

Assim, Maquiavel propoe a flexibilidade na conduta do prin-
cipe como algo de imensa importancia. Considerando virtudes nao
apenas as tradicionalmente caracterizadas como “boas’, ele ultrapas-
sa a visao dual de crueldade e piedade, propondo que ser apenas uma
coisa ou outra pode acabar com o poder do governante, devendo
assim, o principe ser capaz de identificar o melhor modo de agir.

A partir dessas indicagdes, vale ainda mencionar que a utiliza-
¢do do filme em sala de aula deve ser executada de modo planejado e
concernente ao conteudo que sera abordado, bem como objetivando
atender as competéncias exigidas na Base Nacional Comum Curri-
cular (BNCC). Desse modo, é recomendado que o docente utilize
cenas que melhor exemplifique a ideia abordada, uma vez que o fil-
me, dependendo da carga horaria, pode tomar a aula inteira e deixar



a turma dispersa.

Reflexoes sobre as cenas

Cena 1 (31:15 - 32:10)

Apods a cerimonia do coroamento de Elizabeth I e posse do
Estado, essa primeira cena, ja no que se assemelha ao aposento real,
demonstra alguns funcionarios auxiliando-a na retirada de joias (Fi-
gura 1). Entretanto, o foco de maior interesse diz respeito ao didlogo
entre a recém rainha, o conselheiro e um dos membros do parlamen-
to (Figura 2). Trata-se de uma contextualizagdo dos assuntos do go-
verno, esse trecho, a partir do didlogo, explicita a situagdo econdmica
da Inglaterra no momento de posse da rainha. O conselheiro, cuja
fisionomia aparenta possuir certa sabedoria, informa-a sobre os as-
suntos do governo: que herdou um Estado enfraquecido e que sofre
ameagas de outros paises como a Espanha e a Franga.

Figura 1: Elizabeth sendo auxiliada pelos seus suditos.
Fonte: Captura de tela extraida do site Netflix.
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Figura 2: O conselheiro e o parlamentar instruindo a rainha sobre assun-
tos do Governo.
Fonte: Captura de tela extraida do site Netflix.

Além disso, o parlamentar salientou algumas informacoes e
declinio no ambito bélico, como a auséncia de tesouros, o exército
fraco, a marinha decadente e a fortaleza inoperante, incapaz de resis-
tir algum ataque externo. Em seguida, ela argumenta que nao deseja
guerrear. Contudo, os problemas ndo estavam restritos ao exterior
como também internamente e, por isso, o conselheiro informa que
muitas pessoas desejam o mal da rainha. E cita alguns personagens
que podem ameagar o governo dela, como Maria de Guise e Duque
de Norfolk.

O conselheiro ainda a lembra que enquanto nao se casar e ge-
rar um herdeiro, a rainha nao possuira nenhuma seguranca, portan-
to, seu governo e a propria vida correm perigo. E importante desta-
car a postura da rainha mediante aos problemas colocados por seus
suditos, nesse primeiro momento, aparentava nao dar muita impor-
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tancia ao que lhe era relatado.

A partir desse recorte, é possivel fazer um paralelo entre a
inexperiéncia da rainha e os conselhos de Maquiavel, pois se percebe
que ela nao demonstrava interesse quanto as indicagdes do conse-
lheiro e do parlamentar sobre os assuntos que envolvem o governo e
a manutencao do poder.

Cena 2 (1:37:47 - 1:39:00)

Logo ap6s demitir o conselheiro e proclama-lo lorde Burghley,
para que desfrute de sua aposentadoria com conforto, da-se inicio
a uma das cenas mais importantes do filme. Elizabeth I recebe Sir
Francis Walsingham que em sua fala, gentilmente solicita permissao
para expressar algumas recomendagdes (Figura 3).

Figura 3: Elizabeth escutando atentamente os conselhos de Walsingham.
Fonte: Captura de tela extraida do site Netflix
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Nesse sentido, pode-se interpretar que tais conselhos sao es-
tratégias para se manter proximo a rainha e, consequentemente, ocu-
par um lugar de prestigio. E importante destacar esse aspecto para
atingir o objetivo de estimular a percep¢ao da sutileza das agdes por
tras astdcia politica. Além disso, ja é possivel identificar a transfor-
macao das atitudes de Elizabeth, uma vez que escuta com atengado a
fala do conselheiro e mantém seu olhar firme.

Portanto um principe deve aconselhar-se sempre, mas
apenas quando ele quiser, e ndo segundo a vontade de ou-
tros; alids, ele deve demover qualquer um que pretenda
aconselhd-lo sem ter sido consultado; e ha de ser largo nas
perguntas e, acerca do que foi indagado, ouvir paciente-
mente as verdades; alids, caso note que alguém por algum
motivo as omita, deve mostrar-se irritado (MAQUIAVEL,
1983, p. 94).

Dando continuidade as sugestoes, Walsingham se apropria de
conceitos elaborados por Maquiavel para tratar da arte de governar.
Sendo assim, indica que a rainha nao deve se sentir culpada por atos
considerados perversos, haja vista que sdo necessarios a preservacao
de si e do Estado. Sugere ainda que deve internalizar essas virtudes,
a fim de enfrentar as pessoas que oferecem alguma ameaga, mesmo
as mais proximas.

Em seguida, relata algumas informagdes que possuia, tais
como a presen¢a de um padre estrangeiro que trazia consigo cartas
diretamente de Roma para aqueles que conspiram contra a rainha.
Além disso, precavé-la sobre o aumento da influéncia de Norfolk,
bem como sua estratégia de formagédo de aliangas a fim de construir
um exército superior ao da Inglaterra. E fundamental que o/a pro-
fessor/a evidencie a mudanga do comportamento da rainha, ou seja,
se no primeiro momento nao dava muita importancia para as ame-
acas ao seu governo, nesse trecho ordena a prisao nao apenas do pa-
dre, mas também daqueles que o receberam.



Cena 3 (1:52:54 - 1:54:20)

Em uma Igreja, a rainha faz um desabafo diante de uma ima-
gem da Virgem Maria. Com muita emogao ela afirma que eliminou
os inimigos da Inglaterra, no entanto se vé angustiada em relagao ao
que deve fazer em seguida (Figura 4). Cabe mencionar também que,
no inicio de seu reinado, oferecia certa resisténcia a violéncia. Con-
tudo, ao longo de seu governo foi percebendo que para se tornar uma
boa governante e se manter no poder era necessario se apropriar de
algumas condutas, expondo as virtudes esperadas de uma rainha,
mesmo que fossem divergentes aos seus principios.

Figura 4: Angustiada, a rainha chora diante da imagem da Virgem Mae.
Fonte: Captura de tela extraida do site Netflix.

Ademais, essa cena é importante, visto que se trata do mo-
mento em que ela se adapta a perspectiva catdlica, isto é, inspira-se
na Virgem Mae para fortalecer sua imagem (Figura 5). O Sir Francis
Walsingham destaca que o povo necessita de algo superior, que, no
entanto, ndo o oprima. Dessa forma, “O principal mérito do povo
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passa a residir em sua caracteristica tendéncia a uma benigna passi-
vidade” (SKINNER, 1996, p. 146), desde que o governante nao inter-
fira excessivamente em seus bens e honra.

Figura 5: Elizabeth se inspira na representa¢do da Virgem Mae.
Fonte: Captura de tela extraida do site Netflix.

Figura 6: Walsingham aconselhando a rainha diante da imagem da Vir-
gem Maria.
Fonte: Captura de tela extraida do site Netflix.
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Walsingham afirma que “Os homens precisam de algo supe-
rior a eles para que possam respeitar e adorar. Eles precisam tocar no
divino... Aqui na terra [...]”*°. Em seguida, Elizabeth destaca o poder
da Vigem Maria sobre os homens e o conselheiro enfatiza que o povo
ndo possui nada que supra a falta dela (Figura 6). Posteriormente, ela
seria conhecida como a rainha virgem, consolidando-se com honra,
gloria e fama.

Consideragoes Finais

Com esse material paradidatico é possivel provocar interes-
santes debates sobre a modificacdo das a¢oes da rainha Elizabeth
durante seu reinado, tendo como base as concep¢des de Nicolau Ma-
quiavel e as reflexdes de Quentin Skinner nas obras devidamente in-
dicadas. Além disso, ao promover a observa¢ao dos desdobramentos
politicos, culturais e econdmicos dos conflitos religiosos entre pro-
testantes e catolicos na Inglaterra, estimula-se o exercicio da analise
histérica. Ademais, essa proposta pedagdgica ainda permite desper-
tar a capacidade de criticidade diante de personagens politicos nao
apenas do passado, bem como do presente.

Dessa forma, trata-se de um material muito util para a pre-
paracdo de aulas. No entanto, é vélido destacar que o uso do filme
“Elizabeth” possui ainda outras possibilidades de analise que nao fo-
ram contempladas, sendo importante que o/a professor/a esteja dis-
posto/a a buscar aquilo que for relevante para seu exercicio docente.
Observa-se assim, a amplitude das alternativas de investigacao pro-
porcionadas pelo uso de filme em sala de aula.

20 Elizabeth. Dire¢ao de Shekhar Kapur. Reino Unido: Working
Title Films, Poly Gram Filmed Entertainment, Film Four Ltd, 1998.
124 min. Trecho: 1:53:11 - 1:53:32. Disponivel em: https://www.me-
gahfilmeshd.net/filme/elizabeth/.
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Plano de Aula

FOCO: Ensino Fundamental e Médio
TEMA: A arte de governar: Elizabeth I pelo olhar de Maquiavel

RECURSOS DIDATICOS:
Computador, projetor e caixa de som;

Filme “Elizabeth”, disponivel em DVD, na Netflix e no site https://
www.megahfilmeshd.net/filme/elizabeth/

Livro “O Principe” de Maquiavel;

Capitulos cinco e dez do livro “As fundag¢des do pensamento politico
moderno”, de Quentin Skinner.

OBJETIVOS:

Refletir sobre o contexto que influenciou a transformacgiao do com-
portamento da rainha Elizabeth durante seu reinado, utilizando a
perspectiva indicada por Maquiavel em seu livro de aconselhamen-
to, “O Principe”;

Estimular a criticidade diante de personagens politicos;

Interpretar os impactos politicos, culturais e econémicos dos confli-
tos religiosos entre protestantes e catélicos na Inglaterra.

METODOLOGIA:

No primeiro momento da aula serdo retomados os principais
aspectos que influenciaram a conduta da rainha Elizabeth, levando
em consideragdo os pressupostos de Maquiavel sobre as atitudes que
um governante deve ter para se manter no poder. Dessa forma, pre-
tende-se abordar os principais conceitos contidos nos textos de Skin-
ner e Maquiavel.
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A partir do texto de Skinner, embora o foco seja na formulagao
do pensamento dos principios do luteranismo, é possivel perceber
os conflitos entre protestantes e catélicos. Sendo assim, pretende-se
abordar alguns impasses religiosos proporcionados pela tensao do
surgimento dessa nova fé que se opunha a hegemonia catélica.

Ademais, utilizando o segundo autor citado, serao apresenta-
dos alguns dos conselhos sugeridos por Maquiavel aos governantes
a fim de preservar a manuten¢do do poder, como cultivar algumas
virtudes. Por esse viés, o autor salienta que mais do que possuir as
virtudes cristas e morais, o governante deve aparentar té-las, fazendo
o uso da retdrica conforme lhe for conveniente (SKINNER, 1996, p.
152).

Apos retomar as ideias de Skinner e apresentar os conceitos de
Maquiavel, deve-se ocupar uma parte da aula para possiveis davidas.
Em seguida, sera feita uma breve apresentacao a respeito da rainha
Elizabeth, protestante e altima governante da dinastia Tudor. Para
melhor compreender a conjuntura do momento em que assumiu o
trono, é importante destacar sua antecessora Maria I, meia irma de
Elizabeth e catdlica fervorosa que determinou a persegui¢ao aos pro-
testantes (SKINNER, 1996, p. 466).

Dessa forma, serd feita a contextualizagdo do filme “Elizabe-
th”, sendo apresentados os trechos 31:15 - 32:10; 1:37:47 - 1:39:00 e
1:52:54 — 1:54:20, uma vez que em apenas uma aula nao é possivel
exibir todo o filme. Cabe, nesse momento, mencionar a consonancia
entre os textos sugeridos e o filme que demonstra quais as orienta-
¢oes para manutengao do poder e a propria seguranca. Assim como
parte da pelicula evidencia o conflito entre catolicos e protestantes, a
medida que o proprio padre ameaga a vida da rainha.

E possivel perceber isso nas atitudes de Elizabeth, dado que,
a priori, a rainha possuia uma conduta pacifica, exemplificada pela
resisténcia a guerra, bem como ao casamento. Aspectos que torna-
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vam vulneravel sua permanéncia no poder, ainda mais fragilizado
pela falta de apoio do parlamento e de um exército forte. No entanto,
diante das experiéncias e com a orientagdo de Sir Francis Walsin-
gham, Elizabeth passa a ter um conjunto de a¢des que condizem com
os conselhos para governantes conforme Maquiavel.

Por fim, devera ser fomentado um debate sobre o filme e o
conteudo abordado: um governante deve ser amado ou temido? Para
tanto, a turma devera ser dividida em dois grupos: amado e temido,
segundo a opinido de cada um. Nesse momento, é importante que
o/a professor/a conduza a discussdo, de modo que estabeleca rela-
¢Oes passado/presente refletindo com os estudantes sobre exemplos
de comportamento de algumas figuras politicas.

Nessa perspectiva, objetiva-se que os estudantes, a partir dessa
aula, possam ter um olhar mais critico a respeito das questdes politi-
cas. E, sobretudo, sejam capazes de analisar, além das aparéncias dos
governantes, seus interesses em permanecerem no poder. Podendo
ainda estender esta criticidade para outras figuras sociais.

AVALIACAO:

A avaliagdo sera primeiramente formativa, acontecendo para-
lelamente a aula. Também sera considerada a participagdo ativa no
debate, a integracao entre os/as estudantes, a capacidade de assimi-
lagao, sintese e exposi¢ao de informagdes. Além de outros critérios
estabelecidos pelo/a docente conforme as particularidades da turma
em que a aula sera ministrada.
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Possibilidades de usos pedagagicos do filme
Rainha Margot

Luiz Felipe Silva Gischewski*!
Mircio Dias Amaro??

Sandra da Silva Melo Cezimbra?

Introdugao

O texto em destaque serd uma abordagem diddtica de cunho
pedagdgico para ser trabalhado em sala de aula, ou seja, uma funda-
menta¢do metodologica de professor para professor. Essa sequéncia
didatica tera como enfoque uma breve introdu¢io aos estudos sobre
os movimentos reformistas iniciados no século XVI, tendo inicial-
mente Martim Luthero como protagonista e que subsequentemente
suas ideias de rompimento dos dogmas da igreja catélica movimen-
taram e despertariam varias ideias de cunho reformista que passa-
riam de geragdo a gera¢ao, assim movimentando milhares de adep-
tos de cunho ideoldgico e religioso.

Sendo assim utilizaremos o filme a rainha Margot do diretor

21 Graduado em Historia pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.

22 Graduado em Historia pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.

23 Graduada em Histdria pela Universidade Federal de Rondo-
noépolis.
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Patrice Chéreau, sequéncia essa que retrata um momento de vira-
da histérica na Europa, mas que ao mesmo tempo ainda persistem
os conflitos entre catdlicas e reformistas. O filme em si retrata uma
Franga em constante conflito ideoldgico e que para amenizar tais
conflitos seria proposto um casamento entre a princesa catélica Mar-
guerite de Valois e o rei protestante Henrique de Navarre, mas que
ao contrario acaba resultando em um forte estopim sendo esse na
morte de varios protestantes, fato esse que ficaria conhecido como
noite de Sdo Bartolomeu, e que acentuaria mais ainda os conflitos
entre os grupos. Sobre o filme iremos fazer uma analise critica em
um enfoque sobre ha uma melhor compreensdo do periodo desta-
cando nao s6 do fator religioso que foi de extrema importancia, mas
como também englobou e influenciou todo um processo socio e po-
litico da época.

As cenas que o recomendados que o professor pode problema-
tizar, sdo referente e analise de aspectos chaves do filme como a fun-
damentacdo do casamento entre-as familias catolicas e protestantes,
sendo isso ha um condicionador a todo um contexto de luta social e
interesses politicos perante aos aspectos religiosos, outro ponto que
iremos analisar no decorrer do corpo do texto seria o massacre de
Sao Bartolomeu, que previamente mostraria todo um fator simbé-
lico e que apontaria caracteristicas de disputas politicas e religiosas
que ja vinham sendo fomentadas ao longo do tempo, seguindo nessa
narrativa no minuto 1h:06min trabalharemos com os estudantes, o
questdo do vinculo religioso referente a andlise da mentalidade cris-
ta, na época e como isso influenciou todo um processo de ruptura
aos preceitos cristdos , nessa cena em especifico o Rei Henrique ¢é
capturado e for¢ado a abdicar do protestantismo e reintegrar ao ca-
tolicismo.

Outro tema a ser discutido que o professor também podera es-
tar trabalhando em sala de aula, seria referente aos aspectos na tran-
sicao de um periodo a outro e que condiciona na questao sobre “mo-
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dernidade politica” Nos minutos (1h:06min, 1h45min, 1h50min) o
rei da Franga Henrique IV de Navarra, articula todo um meio de
acdes que condicionam em sua maior parte, em manobras de ver-
tentes politicas e que mais tarde resultaria na sua ascensdo para se
tornar rei, nessa perspectiva o professor pode-se estar utilizando das
ideias de Maquiavel como fonte de auxilio para contextualizar me-
lhor a ideia apresentada. Assim partindo desse olhar na perspectiva
de Maquiavel, o meio esta fundamentado nos principios efetivos das
forcas, e que esta muda constantemente a favor ou contra (virtu).

O seu herdi era ainda o vir virtutis, e eles continuavam
insistindo em que a ambi¢ao mais adequada a uma perso-
nalidade heroéica consistia em almejar o mais elevado grau
de honra, gldria e fama (cf. Kontos, 1972, pp. 83-8). Os
humanistas dessa época até acentuaram a énfase deposta
nessas convic¢des ja tradicionais, uma vez que costuma-
vam considerar o principe alguém capaz de atingir uma
virtus quase insuperavel. Patrizi proclama, no cabegalho
de um de seus capitulos, que “o rei deve fundar sua gloria
em seus feitos”, e jamais pde em duvida que a gldria deva
ser tida como “a maxima recompensa que se possa dar ao
exercicio da virtus” (SKINNER, 1996, p. 139.)

Assim em sala de aula o professor poderd estar problematizan-
do as constantes disputas de poderes pelo trono ao mesmo tempo
fazendo um paralelo com a questdo de poder ressaltada por Maquia-
vel, ou seja, fazendo uma breve comparagdo com os aspectos que
estdo no filme a rainha Margot e na obra: O Principe, de Maquiavel.

O uso do cinema como material didatico pedagogico
em sala de aula

O uso do cinema em sala de aula tem como objetivo desper-
tar, incentivar e chamar a aten¢ao dos estudantes para um modo de
pesquisa que seja diferente daquele ja estabelecido como um meio
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convencional sendo esse o uso do livro didatico entre outros, assim
parte-se do principio que o uso dessa ferramenta propriamente mi-
nistrada e coordenada pelo professor, instiga uma maior capacidade
de leitura reflexiva e critica dos estudantes. Assim o uso desse recur-
sO aproxima a teoria e pratica de um contexto maior que possibilite
ao estudante que ele estabeleca essa relacao entre passado-presente
condicionando um mecanismo mais convidativo para que contri-
bua no aprendizado do mesmo. Essa linguagem de analise visa tanto
para o historiador como também para o professor meios que condi-
cionem a uma aproximagdo daquele fato histérico estudado ou seja
usado como um meio de representacdo e reinterpretacao daquele
acontecimento.

O carater representativo de um filme permite enxergar a
realidade percebida e interpretada, que ¢ considerada uma
fonte importante para o trabalho historiografico. (WAI-
TE, 2014, p. 2)

Esse método de analise se propde para que possa possibili-
tar para o professor em sala de aula novas formas de se enxergar
o conteudo de historia, assim se propondo usar o filme como uma
espécie de documento histdrico viabilizando uma narrativa que vin-
cula conceitos, valores: (sociais, politicos e econdmicos), caracteris-
ticas fisicas ou do proprio comportamento dos personagens e como
em alguns casos vai-se notando essa mudanga de mentalidade do
mesmo. Em outro paralelo pode se analisar individualidades que o
proprio ambiente em si quer nos passar varias informagdes para o
leitor que esta acompanhando a cena, ou seja lugares (mais abertos
ou fechados), moradias e suas estruturas, perspectivas geométricas,
sao caracteristicas que em um ambito geral proporcionam para o te-
lespectador agoes que se trabalhadas nos propoem reflexdes criticas
sobre o mesmo. Assim essas mesmas caracteristicas reflexivas se tra-
balhadas em sala de aula mediante a apontamentos e observagoes do
professor abra “caminhos” para que os estudantes por seu proprio
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processo narrativo e reflexivo se cheguem a aquele entendimento ou
seja mensagens que o proprio filme quer passar possibilitando que
o mesmo faca esse link entre o conteudo estudado em sala de aula
mesmo trabalhe, assim a metodologia se abre para uma novas abor-
dagens para estar além de uma narrativa escrita em si.

Além de “documentarios histéricos”, feitos com referen-
ciais arquivisticos, os “filmes de histéria” sao muito im-
portantes para o estudo das relagdes historiograficas. As
representacdes e concep¢des de um filme histdrico reve-
lam a histdria ndo sé como objeto de conhecimento, mas
também como campo, onde se desdobra o interesse de
resgate e propagacdao de uma memoria histérica dentro de
uma determinada sociedade. (WAITE, 2014, p.3)

Disputas religiosas, lutas pelos poderes politicos e o
meio de resisténcia

Em 1529 pela revogacao dos direitos adquiridos dos Luteranos
pelo rei Carlos IV do Sacro império Romano Germaénico, iniciou se
um processo juridico no qual, por meio de brechas nos direitos ca-
nonicos surgiu a possibilidade de resistir e posteriormente tornou se
em um dever de resistir.

Com este contexto a Europa estd em caos pelos constantes con-
flitos entre catolicos e protestantes, a Franca perdeu seu rei Henrique
II subindo ao trono por um ano Francisco II que morreu deixando
seu irmao mais novo coroado aos 10 anos Carlos IX em 1560, e o
controle real do poder com sua mae a Rainha Catarina de Médicis,
em 1572 o chefe dos protestantes o almirante Coligny tem a confian-
¢a do rei, tentando induzir uma guerra com os catélicos espanhdis,
causando conflitos com a Familia Real, pela influéncia que Coligny
exerce, para abrandar o 6dio Catarina proponha uma alian¢a para
a paz, o casamento de sua filha Margarida de Valois, (tratada como
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Margot no enredo), com Henrique de Bourbon o rei de Navarra [Na-
varra hoje fazendo parte do Territério Espanhol, divisa com a Fran-
ca(Figura 1)] seu primo protestante.

Na primeira parte do filme que apresenta o histérico antes do
proprio filme, neste historico vale ressaltar que o professor deveria
pausar o video e enriquecer o texto do filme explicando mais sobre a
familia real da Franga como sucedeu a morte dos dois ultimos reis o
pais de Margot e seu irmao mais velho.

Apos introduzir os reis seguiria o filme, segundo reprodu¢ao
do site YouTube a partir do tempo 3 min. 9 s. demonstra a superlo-
tacdo da cidade de Paris. Em 18 de Agosto milhares de protestantes
vieram de suas provincias, e invadido Paris para a festa de casamen-
to, e se misturando aos catélicos, sendo tomado como um ato de
provocacao pela cidade que ja estava a beira de um colapso.

A Partir de 5 min. e 24 s. inicia o casamento de Margot com
Henrique, demonstrando uma clara resisténcia de Margot ao casa-
mento, sendo for¢ada a aceitar pelo seu irmao o rei Carlos IX, en-
fatizando que para Margot era um casamento arranjado como era
comum na época, s6 que com um noivo que representava tudo que
sua familia queria eliminar um reformista protestante que represen-
tava que seria tratada como seu futuro esposo com desprezo, s6 que
dos dois lados pois era uma catélica casada com um reformista pro-
testante. E por isto durante todo o filme sera demonstrado um movi-
mento de Margot de resisténcia e de julgada.

Das festancas do casamento podemos destacar a divisdo das
vestimentas claramente para efeito de dividir catdlicos e protestan-
tes, mas levando em conta a cena podemos destacar as da festa mos-
trando as brincadeiras que as mulheres da época fazia e os jogos de
luta para os homens demonstrando a confraterniza¢ao de um casa-
mento, mas em relagao aos recém casados eles se mantém distantes
convivendo com seus determinados grupos, demonstra a total nao
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comprometimento dos noivos para o casamento, pois Henrique ¢é
convidado a passar lua de mel com uma senhora interessada a Ba-
ronesa Charlotte de Sauves, ja Margot estd a procura de candidatos
para passar sua lua de mel.

Na préxima cena aos 15 min. e 12 s. demonstra uma discussao
em que Gaspar II de Coligny fomentar uma guerra armada contra os
espanhdis, tentando planejar estratégia e convencer a participagao
dos aliados os protestantes e catélicos.

Nos proximos minutos as 17 e 3 s o rei catdlico Carlos IX dis-
cute com Coligny dizendo que ele vive influenciando, lhe contando
palavras, chegando a conclusdo que com sua ajuda ele se libertou
da mae que o controla. Esta cena demonstra a importancia de um
conselheiro em um reino, pois ele influéncia nas agdes de um rei de-
monstrando a importancia do cargo que exercia Coligny em relacdo
ao reino ja que o rei tinha um conselheiro protestante que substitui o
lugar que ja fora de sua mae Catarina de Médicis.

A partir do minuto 20 e 23 s aparece a rainha Catarina de
Médicis contratando um matador de aluguel para matar Gaspar II
de Coligny, demonstrando a intensa disputa de poder na corte pois
Catarina queria de volta seu lugar que fora tomado, a arma do cri-
me seria uma que o pistoleiro recebeu do duque de Duque de Guise
Francisco II primo de Henrique de Navarra.

Umas das questdes de grande impacto se referente a0 massa-
cre de Sdo Bartolomeu, e que seu pano de fundo englobava situagoes
politicas e religiosas. Religiosas pois seria uma forma de utilizar o
casamento entre as familias protestantes e catdlicas que foi aberta ao
publico numa forma minimizar os conflitos, e politica tratado de paz
sobre eles. No entanto no papel o discurso de amenizar os conflitos
era um fator, mas s6 que na pratica ndo ocorreu nesses aspectos, pois
com a morte Bardo Gaspar, mandado pela rainha catélica Caterina
Médici, o rei Carlos IX se vé obrigado a autorizar o massacre dos
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protestantes se prevenindo de uma retaliacdo pela morte do Barao
Gaspar. O professor nessa cena em especifico pode-se trabalhar a
questdo dos movimentos radicais que se perpetuavam na Europa
como no caso do calvinismo, outro fator seria nas jogadas politicas
e religiosas feitas por baixo dos panos pela mae de Margot, Catarina
de Médicis, e também outro fator seria sobre como a igreja se posi-
cionou perante ao massacre, destacando questoes como dogmas e
ideologia, até uma breve contextualiza¢ao sobre o tribunal de santo
oficio.

Questdes sociais, politicas e o papel da mulher no
contexto geral

Na carta escrita por Locke (1689), ele esclarece de forma clara
a diferenca dos poderes exercidos pela religido e pelo Estado, uma
vez que, Estado que espana a concepg¢ao de comunidade, que refere
a sociedade formada pelos homens, cuja constitui¢ao visa apenas a
preservacao e melhorias que sao relacionadas aos bens civis que se-
riam a prépria vida, a liberdade, saude fisica, entre outras Igreja e
Estado, desde os primérdios da existéncia humana, tém sido influen-
tes diretos na vida das sociedades. Mesmo depois de tantos séculos,
ambos ainda continuam presentes na vida cotidiana da sociedade
mundial. A intolerdncia religiosa ainda se mantém forte, mesmo que
perante a constituigao brasileira, o Estado sendo laico, ainda assim
ela se faz presente e gera a discriminagao, a violéncia, e em muitos
casos, a morte.

[As pessoas] nao podem camuflar sua perseguicao e cruel-
dade nao cristas com o pretexto de zelar pela comunidade
e pela obediéncia as leis; e que outros, em nome da reli-
gido, ndo devem solicitar permissao para a sua imorali-
dade e impunidade de seus delitos; numa palavras, nin-
guém pode impor-se a si mesmo ou aos outros, que como
obediente sudito de seu principe, quer como sincero vene-
rador de Deus: considero isso necessario sobretudo para

®



®

distinguir entre as fung¢des do governo civil e da religiao,
e para demarcar as verdadeiras fronteiras entre a Igrejae a
comunidade. Se isso nao for feito, nao se pode por um fim
as controvérsias entre os que realmente tém, ou preten-
dem ter, um profundo interesse pela salvacao das almas
de um lado, e, por outro, pela seguranca da comunidade.
(LOCKE, 1978, p.5).

No filme observa-se uma grande disputa entre uma familia
nobre do século XVI, cujo o que mais desejavam naquele ambiente
competitivo. Era o poder acima de tudo, poder esse que se remetia ao
poder politico, religioso e social.

Esse periodo foi marcante para o contexto estudado pois apre-
sentava-se uma perspectiva, que saia da Idade Média para a Idade
Moderna, nesse tempo, como o tempo presente, a intolerdncia reli-
giosa fazia parte daquela sociedade, onde catolicos e protestantes vi-
viam em tensao constante, mas algo mudaria todo o desfecho, sendo
que para conter todo conflito naquele periodo, apenas o casamento
era visto como solugdo. Era comum utilizar o casamento como um
mecanismo de paz, dessa forma a unido era unir o util ao agradavel,
isto ¢, o enlace matrimonial de duas pessoas nobres, naturalmente
ligadas ao poder envolve varios aspectos que eram decisivos na vida
de toda aquela sociedade

No respectivo filme que o professor ira trabalhar em sala de
aula, além dos temas citados, pode-se fazer uma breve abordagem
sobre o contexto da mulher na sociedade medieval.

Na cena dos minutos (22min, 1h00min, 1h06min, 1h15min),
percebe-se uma crescente participagdo da mulher do periodo Me-
dieval para a Idade Moderna. Ao longo da narrativa do filme, ha uma
forte crescente na participagdo da mulher, estando intrinseca nas
questdes sociais e politicas e principalmente na autonomia religiosa.

Durante o filme o diretor ira abordar figuras como Margot,
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Caterina de Médice, sua mae e a mae de Henrique, figuras essas que
marcaram profundamente uma autonomia politica no século XVI,
com atuagdo lembrada até os dias atuais com desfecho muito impor-
tante no campo Historico.

Fazendo um pequeno paralelo, o professor pode durante o de-
bate problematizar como se via a figura da mulher no periodo Me-
dieval para o periodo atual, ou seja, estabelecendo uma relagao de
passado e presente, cujo 0 mesmo mostra como a mulher vem se
destacando ao longo da Histdria.

Como o casamento de Margot que era uma religiosa catolica,
que também era sobrinha do Papa e o protestante Henri de Navarre
tinha a intengdo de sanar as disputas religiosas, mas que resultou em
um violento derramamento de sangue, porém o que o texto mostra
¢ uma proposta feita pela mae de Margot, onde o casamento seria
de aparéncias, visando apaziguar a tensdo. Os recém-casados nio
tinham obriga¢des intimas, ou seja, ndo precisavam dormirem no
mesmo ambiente.

No filme a presenca feminina se faz marcante na medida em
que as mulheres se posicionam perante aos homens que geralmente
tomavam as rédeas da situa¢ao e em geral. Dessa forma é aborda-
do no longa, a mulher que determina, mostrando a soberania outro
lado ele retrata a mulher submissa que estd a mercé dos interesses
do reinado e que através de sua familia se vé obrigada a se submeter
a tal situacdo que vai de encontro com interesses de poder, mas que
ao mesmo tempo anula seus objetivos pessoais, sua subjetividade,
enquanto mulher.

Também no filme é exposto a mulher que sofre dos desejos
sexuais excessivos, onde em varias cenas Margot é assediado pelos
irmdos, nao tendo autonomia alguma sobre sua sexualidade. As re-
flexdes que o professor pode estar trabalhando em sala de aula e que
condicionam ao um debate junto com os estudantes acerca da narra-
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tiva de questoes como: a ideia de liberdade da consciéncia coletiva e
também sobre os limites de poder do governante.

Alguns personagens que podem condicionar a uma
melhor analise da narrativa do filme

O pai de Margot o Rei da Fran¢a Henrique II

Montgomery (1530-1574) capitdao de sua Guarda Escocesa,
Conde de Lorge, acidentalmente a langa do escocés pe-
netrou na viseira de sua armadura, perfurou seu olho, e
o rei morreu apds uma agonia de 10 dias de enorme so-
frimento, aos 41 anos, e foi sepultado em St. Denis. Foi
sucedido por seu primogénito Francisco II. (NETSABER,
[20--?] online).

@ Francisco 11

Rei da Franca da dinastia de Valois (1559-1560) nascido
em Fontainebleau, que como rei adolescente governou
sob a regéncia da mae, Catarina de Médicis (1519-1589).
Segundo filho varao de Henrique II, rei da Franga, e da
florentina Catarina de Medicis, duquesa de Urbino, tor-
nou-se (1547) Delfim do Viennois, como eram chamados
os herdeiros, pois seu pai era rei. Casou-se em Paris (1558)
com Maria Stuart (1535-1587), Rainha da Escdcia (1542-
1567) e Duquesa de Touraine (1558), filha de Jaime V rei
da Escocia e de sua segunda esposa Maria de Lorena-Gui-
see. Com esse casamento, tornou rei consorte da Escocia e
se intitulava rei titular da Inglaterra e da Irlanda, fortale-
cendo a alianga Franga-Escdcia, paises catdlicos, contra a
Inglaterra protestante. Seu pai morreu de um acidente, em
Paris, e ele com apenas 15 anos, tornou-se rei da Franga,
sob a regéncia de sua mae Nunca tivera boa saude e mor-
reu em Orleans, vitima de uma otite, sem deixar descen-
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déncia, estando sepultado em St. Denis, e o trono foi par
seu irmdo Carlos IX de Valois. Maria Stuart, de familia
catolica radical, nascida em Linlithgow (1542), teve que
abdicar e se refugiar na Inglaterra (1567), mas implicada
em conspiragdes contra a Rainha foi aprisionada e morreu
executada (1587) no castelo de Fotheringay, Northants,
Inglaterra. Era um periodo de extrema instabilidade re-
ligiosa entre catolicos e protestantes, onde muitas atroci-
dades foram cometidas em nome de Deus, por ambos os
lados. .(NETSABER, [20--?]online).

Carlos IX

Conde de Angouléme, duque de Orleans e Rei da Franga
(1560-1574) da Casa de Valois-Angouléme nascido no Pa-
lacio Real de Saint Germain-en-Laye, conhecido por sua
personalidade de contrastes, pois a0 mesmo tempo em
que tinha bom julgamento e fineza, gostava de musica e
poesia, era muitas vezes colérico e dissimulado. Filho de
Henrique II, soberano da Fran¢a (1547-1559) e de Catarina
de Medicis (1519-1589), herdou o trono quando da mor-
te de seu irmao Francisco II (1560) e como era de menor
sua mae exerceu o poder como regente pelos proximos dez
anos, um periodo de grande instabilidade religiosa. A re-
gente assinou o Edito de Saint Germain, em janeiro (1562)
que dava direito aos protestantes reunirem-se no exterior
das cidades fortificadas, pelo qual o governo pretendia
apaziguar as tensoes religiosas entre os nobres protestan-
tes e catdlicos, principalmente devido a rivalidade entre as
poderosas familias Guise e Condé, catdlica e protestante
respectivamente. Porém o Parlamento de Paris recusou-se
a ratificar o edito e o documento, inversamente do espera-
do, aticou o 6dio entre catolicos e protestantes e culminou
com o famoso e violento massacre contra os huguenotes,
como eram chamados os protestante s franceses. O rei
assumiu o governo (1570) mas Catarina continuava con-
trolando completamente seu filho, que a0 mesmo tempo
sofria grande influéncia do lider huguenote, almirante
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Gaspar de Coligny. Uma tentativa de assassinar Coligny
fracassou e entdo a rainha planejou um assassinato em
massa das liderancas huguenotes, que estavam em Paris
(1572) para o casamento de Henrique de Navarra com a
filha de Catarina, Marguerite. O massacre foi planejado
sigilosamente pelos lideres catdlicos franceses contra os
protestantes huguenotes e calvinistas de Paris, contando
com o apoio da rainha francesa Catarina de Médicis, que
temia um golpe de Estado. Comegou na madrugada do
dia de Sao Bartolomeu daquele ano, dois dias depois do
atentado contra a vida de Coligny. Dessa vez o almirante
nao escapou e 0 massacre se repetiu por toda a Franca e o
numero de huguenotes mortos foi estimado em torno de
20.000 em dois dias de perseguicdes. Casou-se (1570) com
Isabel, arquiduquesa da Austria, com quem teve (1572) a
filha Maria Isabel, princesa de Fran¢a. Com a amante Ma-
ria Touchet, senhora de Belleville, teve (1573) o filho Car-
los, conde de Auvergne e duque de Angouléme. Morreu
sem descendéncia masculina legitima, no castelo de Vin-
cennes, hoje suburbio de Paris, de causas desconhecidas,.
sendo sucedido pelo irméao, Henrique III. (NETSABER,
[20--?] online).

Recursos Didaticos

Filme: A Rainha Margot
Direc¢ao: Patrice Chéreau

Produtores: Carsten Mayer, Claude Berri, Paulo Trancoso, Pierre
Grunstein. Ano: 1994, 150 min. Disponivel em DVD e no site: www.
youtube.com

Objetivo: Trabalhar com os estudantes utilizando o filme A Rai-
nha Margot, relacionando aspectos criticos referente ao periodo de
grandes embates religiosas no século XVI e em paralelo apresentar
mecanismos que tenha concomitédncia com os temas atuais da nossa



sociedade.

Metodologia: Primeiramente em sala de aula o professor fara uma
breve contextualizacdo e fundamenta¢do com auxilio de alguns sli-
des sobre o periodo das reformas religiosas, destacando brevemen-
te como a igreja catolica estava inicialmente ligada intrinsecamente
nos aspectos sociais, econdmicos, culturais e relégios no meio social.
Na sequéncia a seguir o sera contextualizado com o auxilio do texto
aos estudantes como se foi estabelecendo o rompimento no processo
de mentalidade cristd das pessoas para um processo mais racional,
prontamente apresentando a figura de martim Lutero como percur-
so do movimento de separagdo e critica aos dogmas patriarcais da
igreja, em paralelo sera fomentado as disputas entre os grupos caté-
licos e protestante. Assim dialogado brevemente uma contextualiza-
¢do da problematica serd passado em sala de aula o filme: A Rainha
Margot. Filme esse que condicionariam para o professor e princi-
palmente os estudantes uma contextualizacdo melhor de um todo
debate de ideologias religiosas que se perpetuava na Europa, assim
apresentando temas que além do fator das disputas religiosas poste-
riormente pode-se ser abordados e ser discutidos temdticas como as
disputas pelo poder politico, a centralizagdo dos poderes nas maos
do rei (absolutismo), além de importante fator como o papel da mu-
lher na trajetéria da narrativa do filme.

No final o professor podera abrir um debate sobre o filme: a Rainha
Margot, com relagao ao conteudo estudado, juntamente relacionan-
do a narrativa do filme, assim o mesmo conduzira os estudantes a
uma analise critica da tematica, problematizando assuntos que sao
recorrentes no curta e que se assemelha com nossa atualidade, ou
seja questdes como intolerancia religiosa, assim articulando fatores
podemos relacionar esse tema no nosso meio atual ou seja questdes
a serem destacada: ainda existe preconceito referente as outras religi-
oes , outra abordagem seria no papel social e politico da mulher, que
meios os estudantes podem perceber no decorrer da narrativa do
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filme essa abordagem e quais os paralelos os mesmo podem notar na
do periodo medieval para o do periodo atual, e também quais as di-
ferencas entre o tipo de governo do periodo de medieval para o atua.

Avaliagao: A proposta consistira que cada estudante faga um texto
dissertativo e argumentativo, apresentando em uma analise critica
dos principais pontos que os mesmos perceberam durante a analise
do filme e também sobre os debates em concomiténcia na sala de
aula. A pontuacio referente a confec¢ao dos textos pelos estudantes
ficard a cargo respectivamente do professor.

Anexos

Figura 1 Ilustragao da Reconquista, do texto Literatura Portuguesa I, vo-
lume 1, de Maria Liicia Wiltshire de Oliveira e Jane Rodrigues dos Santos,
2013, p. 18.
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A Revolugao Francesa em formato RPG: uma
proposta de gamifica¢cao da Histdria
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Introdugao

A disciplina de Histéria propicia na formagao do educando
sua inser¢do na sociedade e formac¢ao de sua consciéncia historica.
Atualmente de forma geral é notdvel o desinteresse de uma parte
significativa dos educandos por esta area do conhecimento, um dos
principais motivos se encontra justamente na época que estamos vi-
vendo, o momento da era digital. Onde temos uma abundancia de
informacao de facil acesso, onde a procura pela informacéo eletroni-
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ca tornou se mais atrativa e mais procurada do que a forma tradicio-
nal de que ¢ oferecido na sala de aula, consequentemente levando a
um desencantamento do educando em relagdo a escola.

Esse cendrio nos instiga a comegar a pensarmos enquanto edu-
cadores outras possibilidades de se produzir conhecimento no nosso
fazer pedagogico. Mas devemos tomar cuidado para que o jogo nao
seja encarado somente como divertimento, ou uma pausa para o des-
canso durante a aula como se neste momento nao se pudesse produ-
zir conhecimentos, legitimando assim alguns discursos do passado
onde os jogos eram tidos somente como a atividades recreativas. A
utilizagao do jogo exige extremo planejamento e cuidado na sua exe-
cugdo, ou seja, o educador deve ter seus objetivos bem-tragados. Se o
objetivo ¢ trabalhar com um tema do curriculo, ndo basta distribuir
0s jogos e colocar todos para brincar. E preciso pensar na ferramenta
como um recurso possivel dentro de um planejamento maior e fazer
sua escolha com base no desafio que pode gerar.

Assim o jogo em si ndo ¢ um fim, mas atuard como um eixo
interligando varias tematicas, afinal o jogo requer por parte dos edu-
candos esforco, disciplina, responsabilidade, afinal cada a¢ao sua ali
no jogo podera refletir em vocé e nas outras pessoas no futuro, em
outras palavras o jogo também ¢é um exercicio de cidadania. Tam-
bém ¢ um étimo estimulante quanto as habilidades cognitivas, onde
sera exigido percepgao e investigacdo e memdria, afinal as agdes cada
a¢ao no jogo influencia todas as suas agdes futuras.

Nao podemos esquecer também quanto a parte psicoldgica
dos educandos, algo que o jogo sucinta esse sentimento em nds seres
humanos, sentimentos o de competitividade que faz vocé querer se
superar a cada agdo, propiciando um aperfeicoamento a cada agir ,
mas também algo que deve ser trabalhando com o educando afinal,
assim como a histdria ndo ¢é estdtica e estd, ela estd em constante
movimento o jogo didatico ndo é diferente, ou seja, o estudante esta
sujeito a mais constantes reviravoltas do jogo , levando ele a vitéria
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ou nao.

Assim o jogo torna-se uma estratégia que pode facilitar uma
aproximacao entre o educando e o educador, que as vezes durante
uma aula tradicional o educando nao sei se sinta a vontade. Ao mes-
mo tempo que possibilita aos estudantes que durantes os possiveis
conflitos que sdo colocando diante deles eles poderao desenvolver
sua argumentagdo frentes a essas adversidades, algo que reflete para
além de ganhar ou perder, mas que gera um crescimento pessoal re-
percutindo na autoestima do estudante assim como na sua propria
autoconfianca.

O RPG

Este trabalho tem como objetivo, servir como um instrumento
paradidatico para utilizagdo do RPG na sala de aula, para isso vamos
elaborar um sistema de RPG pratico e replicavel em sala. Os mate-
riais utilizados sdo dos mais simples, basicamente podera ser utili-
zado, lapis, papel, borracha e um conjunto de dados de seis lados, é
claro além de criatividade do grupo para dar mais profundidade na
tematica do jogo. Na elaboracdo deste sistema vamos utilizar como
plano de fundo um periodo histérico para assim facilitar introdu-
¢oes de todos os aspectos utilizados no jogo. Mas para isso devemos
falar um pouco sobre o RPG e posteriormente sobre a utilizagao dele
em sala de aula e @ medida que vamos apresentamos o RPG sera
apresentado a mecanica do jogo para aplicagdo em sala.

O RPG, ou Role Playing Game, é um jogo de interpretagao co-
operativo onde os jogadores tém total controle e liberdade sobre seus
personagens e histéria, podendo criar e alterar os rumos e destinos
de seus personagens a medida que a histéria é contada, isso e claro
dentro de algumas regras para sustentar os limites do que é possivel
e impossivel dentro do jogo. Este estilo de jogar esta além dos famo-
sos jogos de caixa os Boardgames, por oferecer uma autonomia dos
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jogadores em elaborarem suas proprias regras e dinamicas. As regras
do RPG vém no formato do “sistema de jogo’, para isso temos uma
infinidade de sistemas que pode ser utilizado e adaptado para sua
necessidade em sala, sendo o mais famoso de todos eles 0 Dungeons
& Dragons, um dos primeiros deste género. O mais importante na
escolha deste sistema é um que melhor lhe agrada e principalmen-
te deixe dindmica a interagdo do seu grupo de jogo. Voltemos um
pouco, e vamos destrinchar o RPG para entendermos seu funciona-
mento.

Nele temos duas fungdes, jogadores e mestre. O mestre serd o
responsavel por criar o mundo/histéria onde os jogadores poderao
interagir e cabe a ele previamente ter estudado o tema do jogo e o sis-
tema, podera criar um roteiro que servird para guid-lo durante a jogo
que agora vamos chamar de “campanha”. O mestre sustentara o nivel
de desafio para os jogadores, ele serd o nosso contador da historia,
narrara os eventos e as agdes dos jogadores, e de todos os outros per-
sonagens que eles poderdo encontrar para obter informagdes para o
desenrolar da trama.

Os jogadores sdo responsaveis por seus personagens, ¢ através
deles que serd possivel interagir no mundo/histdria criado pelo mes-
tre, para esta interacdo temos a ficha de personagem que vai determi-
nar as habilidades deste personagem e garantir vantagens e ou des-
vantagens, em suas agoes. A campanha pode durar algumas horas
ou até mesmos varios dias, ou seja, ndo tem um tempo determinado
de quando acaba, mas para nossa proposta vamos pensar em uma
campanha com inicio meio e fim, claramente podendo se arrastar
para mais campanha se os jogadores e mestre se sentirem a vontade.

Nestas duas fungdes, tanto os jogadores quanto o mestre, ¢
imprescindivel o conhecimento sobre o tema escolhido para a cam-
panha, isso fard com que a histéria contada tem uma dose de re-
alidade e um contexto. Elementos importante deste conhecimento
sao aqueles que possam contribuir de alguma para o desenrolar da
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narrativa. Um exemplo disso é, imaginemos que estamos tratando
de uma campanha, que se passe na Africa e envolva os orixds, é en-
tdo importante saber sobre estas duas temdticas sobre a Africa e o
pantedo religioso dos orixds para melhor explorar em jogo este tema,
perguntas como em que periodo se passa esta histéria e onde pode
contribuir para direcionar a pesquisa neste sentido. O RPG ele se
caracteriza pela elaboragao espontanea da histéria a medida que jo-
gadores e mestres constroem de forma a sua historia, mas esta deve
ser acompanhada de um estudo prévio é importante salientar tam-
bém, que este trabalho em sala de aula, como propomos neste texto
apresentar apresentando o RPG na sala de aula, deva ser precedido
de uma aula sobre o tema em questéo, para que o professor e ou es-
tudante possa ter mais proveito.

A aplicagdo do RPG na sala de aula, esta em coordenar pe-
quenos grupos de estudantes, de preferéncia até quatro jogadores e
um mestre no total de cinco estudantes. Nesta organiza¢ao, o mes-
tre da partida sendo estudante ou professor pode coordenar melhor
as agoes dos jogadores e a propria narrativa, do que em um grupo
grande demais. Sabemos que cada sala de aula possui uma realidade
distinta e os grupos podem preferir se organizar de maneira diferen-
te, o interessante que pelo menos manter as figuras dos jogadores e
mestre bem marcada.

Cada jogador tem trés tipos de agao, movimentacdo, de fala e
acao de combate, esta tltima tem este nome por exigir que o jogador
role um dado, que servira como indicativo se o jogador teve uma
sorte favoravel ou contra ele, neste no nosso caso serd um dado de
seis lados, outros sistemas de RPG pode exigir um namero de faces
superior ao dado de seis faces, por motivos de praticidade, todas as
nossas rolagens serdo determinadas pelo dado de seis faces ou comu-
mente chamado “D6”. Quando o jogador toma uma a¢ao de comba-

te, ele assumiu um risco para seu personagem, por isso deve rolar o
dado.
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Imaginemos a seguinte situacdo, em uma campanha para me-
lhor exemplificar: Depois da introdugdo do Mestre da campanha, o
jogador sabe que estd com seu personagem em plena primeira guer-
ra mundial, em uma trincheira, assim como os demais jogadores e
ou personagens complementares. Quando tdo logo inicia um bom-
bardeio (a cena deve descrita com o maximo de elementos possi-
veis para criar uma imagem coletiva do que estd acontecendo) varios
aliados sao arremessados para o ar, o som dos disparos e explosoes ¢
ensurdecedor, (elementos sensitivos e visuais podem ser incluidos)
um zumbido no ouvido apds uma destas explosdes faz o persona-
gem cambalear. Neste exemplo podemos tirar algumas observagdes.
O jogador pode perguntar ao mestre da partida se tem algum abrigo,
ou algo que possa tira-lo do ponto alvo da artilharia. O mestre diz
que existe um abrigo de artilharia, a dez ou vinte metros de distancia
que € justamente para o caso a artilharia inimiga atacar. O jogador
decide correr para 14, existe um risco para esta agdo, de ser atingido
no caminho, ele com sua acdo de fala pode alertar seus companhei-
ros jogadores e também colegas de trincheiras para irem ao abrigo,
caso queira, ele vai rolar um dado se o numero der um resultado
somado com o valor da habilidade descrito na ficha de seu persona-
gem, ele pode percorrer este espago sem sofrer danos algum ou tirar
um numero desfavoravel, o que pode ser narrado das mais diferentes
formas pelo mestre de jogo.

Nos anexos deste capitulo, colocaremos uma tabela que pode
auxiliar jogadores e mestre para conduzir suas campanhas e também
auxiliar em quando deve se rolar o dado. Temos como guiar as agdes
a “classe de dificuldade”, ela determina a dificuldade de realizar uma
acao, caso o numero for abaixo do indicado, ele teve um fracasso, em
uma a¢do o numero for superior um sucesso, o que determina este
ndimero ¢ justamente a dificuldade da agao.

Na dinamica do RPG, muitas das a¢des de personagens esta li-
gadas a fala, onde os jogadores podem personificar seu personagem,
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para isso valeu de tudo, mudar a entonagdo da voz, descrever seu
personagem para os outros jogadores, para que tenham uma imagem
dos personagens de seus colegas, tudo isso faz parte do andamento
do jogo e coloca cada um dos personagens como unico. Pedir para
os jogadores descrever seus personagens no inicio da partida pode
tornar o jogo bem interessante e muitas vezes engracado, o mais im-
portante é deixar os jogadores confortaveis com seus papéis.

Durante a narrativa do mestre. O jogador pode interagir fa-
zendo perguntas e ou o mestre pode fazer pausas para os jogadores
falarem suas acdes. A histdria é colaborativa os jogadores podem
adicionar elementos nas cenas descritas pelo mestre (se assim o mes-
tre aceitar) e construir elemento que posteriormente pode fazer toda
diferenga. O RPG nao tem um vencedor, ele é um jogo de um grupo
superando um obstaculo colocado pelo mestre e pode ser utilizado
as mais diferentes estratégias para chegar ao mesmo fim.

Na narrativa da campanha, basicamente temos trés momen-
tos: Apresentacdo do local onde os personagens estdo, onde segue
uma descricao do ambiente e disposi¢cdo dos jogadores, é incluin-
do apresentagdo da trama e personagens dos jogadores. O conflito,
este guia os jogadores a buscar uma soluc¢do para o problema, basi-
camente este momento move a trama para o arco final é interessante
na elaboragao deste conflito estabelecer pequenas metas, para serem
cumpridas, isso auxilia tanto familiarizacdo dos estudantes com o
jOogo quanto garante uma progressao nas suas agoes.

A conclusao onde os personagens se veem solucionando ou
ndo, o conflito criado pelo mestre, este momento é tdo importante
quanto o inicio, pois os jogadores terdo a sensagdo que as suas agoes
e sua sorte propiciardo a chegada daquele momento, e de todo modo
foi exatamente isso. Neste trabalho apresentaremos, um roteiro que
desenvolve uma trama que de certo modo abrange os trés passos
para a criagdo de uma campanha de RPG, claramente a medida que
os jogadores e mestre vao se familiarizando com suas interpretagoes
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e narrativa outros elementos podem ser adicionados.

Falemos um pouco sobre o personagem, na ficha de perso-
nagem, que vai estar incluida nos anexos deste trabalho, pode ser
notado um quadro chamado “habilidades” e ao lado “valor de habi-
lidade”. Este quadro é dedicado a distribuicao dos pontos dos perso-
nagens, para que assim, o jogador possa interagir no mundo criado
pelo mestre. Para preencher esta ficha basta, rolar seis vezes o dado,
anote os valores e divida cada um deles por dois. Exemplo; eu tenho
os numeros com as seis rolagens de dados 2,4,6,3,2 e 6, logo depois
dividindo por dois cada um dos resultados temos 1, 2, 3, 2, 1 e 3,
nimeros quebrados arredondamos o valor para cima, ao dividir 3/2
temos, 1,5 jogamos este valor para 2, ou qualquer outro resultado
deste tipo.

Os valores obtidos serdo distribuidos no valores de habilida-
de, um valor para cada, esta habilidade sdo descritas no anexo mais
sao; forga, destreza, constituicao, inteligéncia, sabedoria e carisma,
sdo através dela que o personagem age neste mundo, tomemos como
exemplo a seguinte situagdo: o mercado drabe estd oferecendo em
um pequena feira, alguns utensilios que lhe chama a atengao, e que
vai auxiliar o seu personagem para concluir um objetivo, ou atemos
mesmo, apenas foi até ali para colher informagdes do comerciante.
Na descri¢ao da habilidade, vera que a melhor habilidade para isso é
o carisma, sera rolado a pedido do mestre, um dado mais o valor de
habilidade carisma, este tipo de rolagem ¢ chamada de teste e recebe
o nome da habilidade que indica o préprio teste. O mestre compara
o resultado com a dificuldade, para fazer a agdo ou realiza uma rola-
gem para determinar o carisma do vendedor, deste como comparar
e narra o que aconteceu.

O personagem também tem uma vida. Algumas campanhas
podem ter um grau de a¢do que pode tentar contra a vida do jo-
gador, deste modo ele tem uma vida, imagine que ele estd em uma
luta de espadas; ¢ atingido por algum objeto; ou alguém tenta lutar
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contra seu personagem. Tudo isso pode acontecer, e caso acontega, o
jogador caso atingido ele deve deduzir os pontos de vida, para saber
a vida do personagem basta calcular, dez mais o modificador de ha-
bilidade constituicdo, deste modo se ele chegar a zero ele morre ou
cai inconsciente.

Para saber a dificuldade de acertar seu personagem, temos ni-
vel de desafio de classe de armadura, para calcular ele basta pegar
trés mais destreza mais alguma valor que possa justificar uma pro-
te¢do para o personagem. Exemplo, o personagem tem seis de classe
de armadura, trés naturais mais trés de destreza, mas por usar um
colete aprova de balas, ou uma armadura ou até mesmo uma rouba
mais refor¢ada pode ter o incremento de um valor que o mestre pode
escolher de 1 até 4, cabe ao mestre decidir qual valor se aplica a cada
uma. Caso este valor seja superado o personagem sofre um dano e
um namero é deduzido de vida que é proporcional ao tipo de dano
empregado, um corte superficial e menor do que a quebra de um
braco ou perfuracao, indicamos que o dado seja descrito pelo mestre
e o dado pode ser rolado para determinar este valor.

A imagens que estamos disponibilizando nesses anexos sdo
para que o mestre e jogadores possa se ambientar neste cendrio que
vamos trabalhar e onde sua historia podera ser criada, tenhas estas
informagdes como dias e um breve entendimento de como funciona
0 jogo, do que algo que deva ser seguido ao pé da letra. Se possivel,
crie e adapte como achar melhor. Serd incluido uma tabela de teste,
onde o mestre sabera onde vai poder utilizar melhor as rolagens de

habilidades e nivel de dificuldade.

Nivel de dificuldade, quanto menor o nimero mais ficil para
realizar a acdo, quanto maior o namero mais dificil vai ser para rea-
lizar a acdo. Quando o valor da igual o maior chamamos de sucesso,
menor fracasso. O mestre analisa o nivel de dificuldade e analisa a
tabela e determina o valor, pede para o jogador fazer o teste.
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Para que seja possivel os jogadores atingirem a possibilidade
de realizarem uma agdo muito dificil ou impossivel, temos uma regra
de rolagem critica. Ela funciona da seguinte maneira, em rolagem
de um dado que tira o nimero maximo que ele tem é chamado de
critico, ou seja, se eu rolar um dado de seis faces o numero seis ¢
meu critico. Neste caso o jogador pode rolar novamente o dado e ir
somando os valores isso ndo mais ocorrer.

Entendendo as habilidades, roles o dado seis vezes anote os
valores e logo depois divida por dois, os resultados fracionados de-
vem ser arredondados para cima, 2,5 se transforma no 3. Logo ap6s
saber seus resultados distribua na ficha dos personagens, o mestre
pode ler esta habilidade para os jogadores e auxiliar:

Forga (For): Mede a capacidade fisica do personagem, tudo que ve-
nha a utilizar o esforgo fisico do personagem deve ser colocado esses
testes de forca, exemplos: pegar um objeto pesado, arrombar uma
porta e lutar corpo-a-corpo.

Destreza (Des): Mede a capacidade de movimentagdo do persona-
gem, qudo habilidoso ele é para manusear um objeto arremessar e ou
qualquer coisa que entre neste quesito.

Constitui¢ao (Cont): Mede a capacidade fisica do personagem em
um nivel de resisténcia bioldgica, imagine que um nimero baixa re-
presenta uma pessoa franzina ou um nuimero alto representa uma
boa capacidade fisica, esta ligado a vida do personagem, tenha como
exemplo caso ele tenha levado uma pancada na cabegas e faz um
teste para ver se ele desmaia ou nao.
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Inteligéncia (Int): Mede a capacidade intelectual do personagem,
esta no raciocinio légico do personagem, se 1&¢ compreende um me-
canismo, ou tenta investigar uma pista.

Sabedoria (Sab): Mede toda a carga de conhecimento que seu perso-
nagem adquiriu durante seu tempo de vida, ele detém conhecimento
sobre este mundo/histdria, ou pode usar suas habilidades intuitivas
que vai além da sua inteligéncia, esta na experiéncia.

Carisma (Car): Mede o magnetismo pessoal de seu personagem,
quanto maior este nimero ¢ alto mais falastrdo ou mais convidativo
vai ser esses personagens para os outros deste mundo/histdria, esta
rolagem esta ligado desde obter informagdes, quanto mostrar que é
inabalédvel sua opiniao.

Uma vez tendo compreendido um pouco mais como funcio-
na o RPG e sua aplicacao na sala de aula, vamos agora elaborar um
plano para criagao de nossa histéria, para isso seguiremos para um
breve resumo do momento histdria que serd plano de fundo para a
nossa campanha, que se passard em plena Revolugao Francesa, e os
personagens poderdo ser protagonistas destes eventos.

Resumo da Revolugao Francesa

A revolugdo francesa é considerada um marco entre a idade
moderna e o contemporaneo, ocorrendo entre os anos de 1789-1799,
resultando na ascensdo da classe burguesa a politica que aproveitara
de uma série de abusos cometidos pela monarquia absolutista e in-
duzindo o povo francés, que ja apresenta sintomas de insurreigdes,
sobrecarregado por abusos e econdémicos e sociais para o inicio de
uma revolta tdo numerosa que até entdo nao havia relatos de ja haver
ocorrido. Houve basicamente trés esferas na qual a sociedade mo-
ndrquica francesa vinha passando por crise sendo elas: o aspecto so-
cial, economico e politico. Cabe destacar que nas duas décadas ante-
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riores a0 movimento a Franca ja vinha passando por uma séria crise
em varios setores como safas ruins que alimentos para a populagao
comum que muitas vezes ndo conseguiam compra-los drasticamen-
te, onde muitos comegaram a praticas atividades ilicitas como o rou-
bo além das perdas de coldnias e a propria além enfraquecimento
financeiro e militar por tentar combater sua rival e grande poténcia
da época Inglaterra.

Segundo (HOBSBAW 1996) os aristocratas ainda se negavam
a pagar pela crise causada por eles se os privilégios destes nao fossem
aumentados que por sua vez geral uma fissura sendo chamada de
“assembleia de notaveis” a qual os rebeldes ainda enfraquecidos nao
puderam aproveitar-se porem a segunda e decisiva brecha foi ergui-
da na decisdao de convocar os estados gerai a “velha assembleia feu-
dal do reino” onde segundo o autor a tentativa da aristocracia para
tomar o estado foi mal calculada pois subestimou as intengoes do
terceiro estado ( nome dados a todos aqueles que possuiam nobreza
nem eram participantes do clero.

Social: a sociedade francesa desse periodo ainda apresenta
uma forte similaridade com o feudalismo, com sua estrutura social
baseando-se em 3 grandes classificagdes: o clero (a esfera religiosa), a
nobreza e a plebe (no qual se encontrava grande parte da populagao
e a burguesia)

Economico: a Franca deste periodo vem passando por uma
grave seca na qual e gerado um caos na agricultura, dificuldades nos
meios de produ¢ao e comércio além da concorréncia desleal de pro-
dutos estrangeiros.

Politico: influenciado por ideais iluministas, a burguesia fran-
cesa toma consciéncia da necessidade de acabar com os privilégios
dedicados a nobreza e ao clero; além de reestruturar o estado prefe-
rencialmente com sua participagao.
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Etapas da revolta

Revolta aristocratica: pressionada pela crise econémica que
se agrava a nobreza incita o rei Luis XVI a convocar os estados ge-
rais (parlamento francés no qual se é convocado a reunido dos trés
estados sendo eles clero nobreza e plebe (ja citados acima) com ob-
jetivo ja predeterminado de impor mais tapamentos de impostos ao
terceiro estado (clero e a nobreza se negando a abrir mao de seus
privilégios) Segundo (HOBSBAW ERIC 1996) préximo ao inicio dos
levantes contra o absolutismo a aristocracia francesa possuia cerca
de 400 mil dos 23 milhdes de franceses era formada pela nobreza;
que ainda gozavam de certos privilégios incluindo a isengdo de al-
guns impostos além do direito de receber ainda tributos feudais.

Assembleia constituinte: convocado os estados gerais o ter-
ceiro acabou se rebelando inconformados pelos critérios da votagao,
como ja previsto nobreza e clero obtinha maior parte dos votos, a
revolta tomou as ruas incitados pelos burgueses houve a tomada de
bastilha (prisao e forte militar, além de um simbolo de poder da so-
ciedade absolutista francesa). Em 14 de julho de 1769 e logo no més
seguinte a declaracao dos direitos do homem e do cidaddo (sendo ba-
sicamente um documento no qual ¢ definido o direito individuais e
coletivos dos homens) além da marcha “épica marcha sobre Versa-
lhes” que obriga a corte a voltar para paris sendo os anos seguintes
marcados por lutas constantes.

Segundo (HOBSBAWM 1996) o rei Luis XVI que inicial men-
te aceita ( embora de muita md vontade ) as exigéncias proposta na
assembleia, em 1789 decide tomar medidas para reprimir ainda mais
o levante posicionando tropas em Paris ficando esse evento conhe-
cido como “ O grande medo” gerando assim um grande movimento
de concentragdo de populacional que culminou com a tomada de
bastilha em 14 de julho de 1789 mais isso ndo foi aleatoriamente
desde o século XV a famosa prisdo vinha sendo um marco de de-
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monstracao de poder contra qualquer inimigo politico do estado .

Todavia a populagao ainda nao satisfeita com a aqueda de bas-
tilha comega a saquear propriedades do clero e da nobreza, estes te-
mendo por sua vida aboliram suas antigas regalias, a toda essa cadeia
de eventos a burguesia apesar de ter participado de todo movimento
de insurrei¢do nao queria de forma alguma dividir o poder adquiri-
do com a populagio que por sua vez nao aceitando o que a burguesia
fez promove uma radicalizagdo denominada de convengéo e terror
por muitos estudiosos.

O rei Luis foi decapitado em 1793 como resultado de uma
tentativa de fuga. Segundo Donald Greer, em seu livro: incidéncia
do terror durante a revolugdo francesa: uma interpretagdo estatistica.
Entre o periodo de 1793 e 1794 houveram entre 16 e 40 mil mortes.

Apods o término das assembleias constituintes a burguesia
apresenta uma série de sinais de conservadorismo que mais tarde
ira se confirma em uma forma semelhante a atual por agora perce-
ber que seus objetivos ja estavam completos, e esta nao pretendia
aprofundar mais na revolu¢ao temendo um possivel movimentos
das massas contra ela. A burguesia entao associado com a nobreza
liberal mais o baixo clero (praticamente os mesmos que antes foram
combatidos por elas) formado o clube dos girondinos, ja os jaco-
binos (que recebiam este nome porque a maioria de suas reunides
ocorriam no convento de saint Jacques) pretendia prosseguir na re-
volugdo aumentando os direitos da populagdo eram apoiados pela
baixa burguesia e pelos sans-culottes, haviam ainda grupos que nao
apresentavam opinides definidas este eram chamados de Pantanos.

Sendo a partir desta defini¢ao foram criados os termos es-
querda e direita, a direitas (onde se sentavam os girondinos) desta-
cava-se por estancar os movimentos de revolugado ,a esquerda deno-
minada de jacobinos como ja citado pelos processo de criagao de leis
que favorecessem os processos de aprofundamento da revolugao(du-
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rante este periodo sdo descoberto documentos gerais no qual e apre-
sentado um plano de “trai¢do real” que acarretard o aceleramento e
decisdo de pena de morte de Luis XVI os jacobinos aproveitando-se
da situagdo conseguem assim o fim da supremacia girondina na
revolucao.

Roteiro de jogo

Este roteiro tem como objetivo, servir apenas como um norte,
para o inicio da campanha, o mestre da partida tem total liberdade
para mudar o local e ambiente, assim como ndo o utiliza-lo, poden-
do elaborar roteiros com as dicas descritas em topicos anteriores, se
aproveitando de um tema que melhor possa trabalhar. Nossa pro-
posta aqui é apenas conduzir uma narrativa que possa seguir as trés
etapas de uma campanha descritas em capitulos anteriores. O nome
de nossa campanbha sera, A fomada da Bastilha. Como guia utiliza-
remos as trés etapas da campanha, a apresentaremos parte da trama,
deixando o meio dela para elaboragao do grupo.

Apresenta¢ao do Local, Conflito e conclusao:

Os jogadores estardo e um grande sala, sentados em volta de
uma grande mesa retangular, onde discutiram como sera realizado
um plano que hd algum tempo, vem martelando a cabega daquele
pequeno mais influente grupo. Como motivar uma agao revolta de
um povo até entdo inertes. Esta reunido se passa em 12 de julho de
1789 na Franca, dois dias antes dos eventos reais, o que acaba por dar
tempo para os jogadores se alinham e bolar planos. Neste momento
o mestre pode narra a preocupagdo de todos em elaborar um plano,
onde o lider desta reunido venha a perguntar a cada um dos joga-
dores suas ideias, imaginemos neste momento nao haver somente
os jogadores, mais outros personagens para compor uma cena de
uma reuniao, o mestre pode elaborar outros elementos na cena como



preferir.

Nesta reunido, uma figura se destaca, seu nome ¢ Camille Des-
moulins, um jornalista, que diz a todos nesta reunido que o melhor
plano é formular uma noticia alarmante por toda a cidade, que as
tropas do rei atacariam toda a cidade que ele eles deveriam se rebelar
contra esta matanga, deste modo incitando o povo para um confron-
to. Todos dao por satisfeitos com este plano, mais um dele levanta a
questdo de equipamentos militares, dizendo que s6 os nimeros nao
adiantardo, serd necessario armas. O mestre pode ir narrando estes
acontecimentos e sempre questionando os jogadores para a solugao
deles, peca para que os jogadores fagam um teste de sabedoria, role
o dado e de um numero superior a (6) na tabela de dificuldades o jo-
gador que tiver o maior nimero sabe que em um hospital guarda um
pequeno arsenal que pode servir ja como apoio. Caso os jogadores
ndo consigam um resultado bom, outro na reunido pode falar esta
informacéo.

Esta reunido levara noite adentro, e sera levantado que nao
somente povo e arma fard a reunido, mas é necessario um marco de
tomada, e também ¢ levantado a necessidade de pdlvora. Novamente
peca para que os jogadores fagam um teste de sabedoria, aquele que
tirar o maior numero para o teste de dificuldade Dificil (6). Aque-
le que tiver o maior nimero sabera que a Bastilha que vem sendo
utilizado como prisao, tem um estoque de pélvora e a alguns dias
vem sendo pouco guarnecida, e também saberd que os canhdes que
protegem a Bastilha estdo em péssimo estado, sendo deste modo um
excelente marco e facil de se capturar. Deixe os jogadores livre para
bolar seus planos neste momento, anote as ideias, utilize as imagens
em anexo para mostrar o local para os jogadores e auxiliar na nar-
ragao.

O conflito desta trama estd em conseguir que os rumores fei-
tos pelo Camille Desmoulins, captura de equipamentos e tomadas
da bastilha seja um sucesso. Para isso o mestre pode dividir o grupo
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entre aqueles que irdo pela cidade falando com o povo e tentando
chama-los para a revolugdo e o grupo que ira atrds das armas no
local mencionado. A bastilhas tem 32 guardas e devera ser tomada
pelo grupo.

Estes eventos seguem para tentar contra a vida dos jogadores
mais ¢ claro, sabemos que historicamente ela foi tomada em 14 de
julho de 1789, a conclusdo da histéria se da nos planos arquitetados
pelo mestre e jogadores continuarem neste momento.
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Anexos

Estas imagens servem para ambientar o local para os jogado-
res, outras imagens como vestimentas e ou qualquer outra que ajude
na narrativa para os jogadores pode ser utilizada.
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Utilize esta tabela para balancear o nivel de dificuldade das
agOes na sua campanha, utilize ela como parametro entre o facil e o
impossivel. Lembre-se da regra das colagens criticas, onde o jogador
poderad jogar mais de uma vez os dados para alcangar o nivel de difi-
culdade. O mestre pode ocultar o nivel de desafio para os jogadores
ou fala-lo na campanha fica a critério do mestre.

TABELA DE DIFICULDADE

FACIL 3
NORMAL 6
DIFICIL 9
MUITO DIFICIL 12
IMPOSSIVEL 15

A ficha do personagem de ser preenchida da seguinte maneira:
Pesa para seu grupo de campanha, a notarem estas informagdes na
ficha de personagem em uma folha, nome do jogador, nome do per-
sonagem, habilidades etc. Assim que terminarem estas anotagdes,
seguiram para as rolagens de dados, descrita no tépico RPG na sala
de aula. Basicamente, role seis dados e divida cada um dos valores
por dois e distribua os valores na frente da habilidade. Os pontos de
vida é dez mais pontos de constituicdo (CONT). Classe de armadu-
ra é trés mais pontos de destreza mais alguma outra armadura e ou
protecdo que utilizar.
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Ficha de personagem

NOME:
NOME DO PERSONAGEM:

HABILIDADES/PONTOQOS

FOR- PONTOS DE VIDA -
DES- CLASSE DE ARMADURA -
CONT-

INT-

SAB-

CAR-

ITENS PESSOAIS -
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